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Abstract 

   In the Safavid period, with the connection between Sufism and Shiism and art, works with 

religious and mythological themes can be seen. In the following article, the painting "Siavash 

passing through the fire in front of Kikavus and Sudabah", from t he Qazvin school, the manuscript 

of the Shahnameh of Shah Ismail II in 984 A.H. is examined; This painting contains many layers 

of meaning, including references to Sufism and Shiite writing and its connection with literature, 

and it also contains mythological concepts. The purpose of reading this painting is to investigate 

the mystical and religious concepts of the Safavid period and reflect it in this painting with the 

influence of Iranian literature Shahnameh Ferdowsi. Is? How has the combination of the structure 

of the image been influenced by Shiite mysticism in reaching this meaning? How does the painting 

show mystical effects? This research was done by descriptive-analytical method and it is of 

qualitative research type and it was done using library resources. The picture of the painting was 

obtained by the authors from the archive of Reza Abbasi Museum in Tehran. The results of this 

research show that the story of Siavash passing through the fire has mythological and symbolic 

concepts, which conveys mystical and Shiite meaning to the audience with multiple figures and 

the use of diverse compositions. The composition of the work is circular and ascending and refers 

to the meanings of transcendental mysticism and spiritual ascension. The semantic coloring in the 

present work reflects the path towards perfection and the ascent from the inanimate stage to the 

lofty peak of humanity and the higher world. The attention of the political government in the 

Safavid period to Shiism along with Sufism and the combination of the two has resulted in the 

creation of a painting with a beautiful composition and bright colors with hidden political and 

religious themes, which is rare in its kind and has not been the subject of independent research. 
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 سیاوش از آتش گذر ۀنگار تأثیر تصوف شیعی در خوانشواکاوی 

  شاه اسماعیل دوم ۀاز شاهنام 

  2متینه اسدالهی  1باشیالهه پنجه 
  01/07/1404تاریخ انتشار:  29/01/1403تاریخ پذیرش:  27/12/1402تاریخ بازنگری:  12/12/1402 تاریخ دریافت:  214تا صفحه    175از صفحه 

 چکیده 

شیع و  صوف، ت صفوی با پیوند میان ت ساطیری دیده میدر دورۀ  ضامین مذهبی و ا شود. در مقالۀ پیش هنر، آثاری با م

، از مکتب قزوین، نسخۀ خطی شاهنامۀ شاه اسماعیل دوم در «گذر سیاوش از آتش در مقابل کیکاووس و سودابه»رو، نگارۀ 

مله اشاااره به تصااوف و های معنایی بساایاری از  گیرد. این نگاره دارای لایههجری قمری مورد بررساای قرار می ۹۸۴سااا  

از خوانش این نگاره بررساای مفاهیا  نگاری و پیوند آن با ادبیات اسااو و مفاهیا اساااطیری را نیز در خود دارد. هدفشاایعی

سو. این پژوهش،  سی ا شاهنامۀ فردو صفوی و انعکاس آن در این نگاره با تأثیرپذیری از ادبیات ایرانی  عرفانی و دینی دورۀ 

اسو: خوانش معنایی این نگاره دارای چه مفاهیا عرفانی و شیعی متأثر از دورۀ صفوی اسو؟ ترکیب  پاسخ به چند پرسش

گذاری نگاره چگونه تأثیرات عرفانی را ساختار نگاره در رسیدن به این معنا، چگونه از عرفان شیعی تأثیر پذیرفته اسو؟ رنگ

شااده و از نوت تیقیقات کیفی اسااو و با اسااتفاده از منابع انجام  توصاایفیت تیلیلی دهد؟ این پژوهش به روشنشااان می

سو. کتابخانه سی در تهران اخذ گردیده ا ضا عبا شیو موزۀ ر سط نگارندگان از آر صویر نگاره تو سو. ت صورت پذیرفته ا ای 

های پیکره دهد، داستان گذر سیاوش از آتش، دربردارندۀ مفاهیا اساطیری و نمادین اسو که بانتایج این پژوهش نشان می

بندی اثر از نوت دهد. ترکیببندی متنوت، بار معنایی عرفانی و شااایعی را به مخاطب انتقا  میمتعدد و اساااتفاده از ترکیب

سو. رنگ شته ا شاره دا سوی گذاری معنایی، طی طریق بهمدوّر و بالارونده بوده و به معانی عرفان متعالی و عروج معنوی ا

صعود از مرحلۀ  ما سانی و عالا بالا را انعکاس میکما  و  صفوی به د تا قله رفیع ان سی در دورۀ  سیا دهد. تو ه حکومو 

های درخشاااان با مضاااامین پنهان بندی زیبا و رنگای با ترکیبتشااایع در کنار تصاااوف و امتزاج این دو مو ب خلق نگاره

 رۀ آن انجام نشده اسو.سیاسی و مذهبی شده که در نوت خود نادر بوده و تاکنون پژوهش مستقلی دربا

  تصوف شیعی، صفوی، شاهنامۀ شاه اسماعیل دوم، نگارگری، گذر سیاوش از آتش. ها:کلیدواژه 
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 مقدمه .1

ستگاه حاکا و زیر نظر   سفارش د سخ خطی به  صاویر کتب و ن صفوی، ت شیعی در دورۀ  با روی کار آمدن دولو 

شان دربار به  سلطنتی و نقا صویر درمیکتابخانۀ  صفوی به حدی بود که با و ود ت آمدند. اهمیو نگارگری در دورۀ 

شو، اما هرگز به  شاهنامه آغاز گ سخۀ خطی  سلطنتی از نو احیا و ن سماعیل دوم، کارگاه  شاه ا عمر کوتاه حکومو 

شااده  اتمام نرسااید. در نگارۀ مورد مطالعه، مضااامین عرفانیتشاایعی و حماساای به قلا هنرمند به تصااویر کشاایده

نگاری و عرفان اسو. تفکر استفاده از عناصر تصویری تشیع، در پایگاه اصلی حکومو صفوی مو ب شد که شیعی

شان می شود. این نگاره ن صفوی تبالاخص نگارگریت دیده  شهوات در هنر دورۀ  شتن  صوفی به دنبا  ک دهد که 

سی، خود ر  ستان حما سو و دا سانی و طی طریق برای رسیدن به کما  ا شیدن این  منظور بههیافتی بهان صویرک ت

عروج معنوی اسااو. او با ساالوب قلبی، مجاهدات درونی و تصاافیۀ نفت، مراتب عرفانی را از زمین تا آساامان طی 

سیاوشت با گذر از آتش کرده و به نور اعلی و کما  می ستان؛ یعنی   صلی این دا صوفی تدر اینجا قهرمان ا سد.  ر

از این پژوهش، بررسی  کند. هدففسانیات تکه در اینجا سودابه اسوت طی طریق میکردن به نکننده و پشوپاب

صویر درآمدن لایه سو. به ت صفوی ا سی در دورۀ  شیعی در یک نگارۀ حما صویری  های پنهان معنایی و نمادهای ت

 آنچه ای مساااتقیا دارد؛ چرا مفاهیا عرفانی و دینی در بساااتری اسااااطیری با تأثیرگذاری بیشاااتر آن رابطه
ً
که اولا

 کارگاه ساالطنتی در آن زمان مینادیدنی اسااو با زبانی نمادین، به  لوه
ً
توانسااو به ای مادی درآمده اسااو و ثانیا

کند: خوانش چند پرساااش را مطری می منزلۀ دساااتگاه تبلییاتی دینی و رساااانۀ حکومو عمل کند. این پژوهش

عی متأثر از دورۀ صاافوی اسااو؟ ترکیب ساااختار نگاره در معنایی نگارۀ یادشااده، دارای چه مفاهیا عرفانی و شاای

گذاری نگاره چگونه تأثیرات عرفانی را نشاان رسایدن به این معنا، چگونه از عرفان شایعی تأثیر پذیرفته اساو؟ رنگ

ای دهد؟ با تو ه به ظهور مذهب رساامی تشاایع در دورۀ صاافوی، مسااا ل مربوا به عرفان و تشاایع اهمیو ویژهمی

شته و ب ضرورت و اهمیو دارد که در نگارۀ دا سو. این پژوهش از آن  هو  شته ا ستقیا گذا ر هنر این دوره تأثیر م

 قابل تطبیق با ادبیات عرفانی و تفکر شیعی در دورۀ صفوی بوده و این نگاره یکی از 
ً
حاضر؛ مضمون و میتوا کاملا

صااورت پژوهشاای مسااتقل مورد بی  و های شاااخص در نمایش عرفان صاافوی در تصااویر اسااو که تاکنون بهنمونه

صاااورت پنهان در ای از دورۀ صااافوی با مضاااامین عرفانی که با تم یل بهبررسااای قرار نگرفته اساااو. خوانش نگاره

ساااازد و به سااااختار نگاره، مخاطب را با تفکر عرفانی هنرمندان و چندلایه بودن متن نگاره در این دوره آشااانا می

 کند.مذهبی و انعکاس آن در هنر کمک می شناخو فضای حاکا سیاسی و تفکر

 پیشینۀ پژوهش -1-1

سو تاکنون کتاب شده ا شته  شناخو هنر ایرانی از منظر عرفان نگا ستای  سیاری در را ها، مقالات و تیقیقات ب

 شوند: های بر سته ذکر میکه در اینجا تنها نمونه
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توساااط « صااافوی تا اواخر دورۀ قا ارتاریخ تصاااوف و عرفان اسااالامی: از آغاز دورۀ »: کتاب ها_کتاب1_1_2

( 13۹7پردازد. نگار یزدانی )( به بررسی تاریخ تصوف در این دوره از منظر تاریخی می13۹۸میمودرضا اسفندیار )

های مختلف پرداخته اساااو. به بررسااای عرفان در هنر نگارگری در دوره« فلسااافۀ اشاااراا و نگارگری»نیز در کتاب 

هایی با موضوعات ، مضامین شیعی در نگاره«های عصر صفویهنر شیعی در نگاره لوۀ » ( در کتاب13۹6ر بی )

( مبانی نظری و عملی 13۹5نوشااتۀ سااید ساالمان صاافوی )« عرفان ثقلین»اساالامی را بررساای کرده اسااو. کتاب 

 مکتب نگارگری تبریز و»در کتاب ( 13۹۴عرفان و طریقو صااافوی را مورد بررسااای قرار داده اساااو. یعقوب آ ند )

طور کلی بررسی کرده اسو. شناسی و عرفانی بهمکاتب قزوین و مشهد را از مناظر مختلف زیبایی« قزوین و مشهد

به معرفی آثار حکمی و عرفانی و ادبی عارفان و « عرفان و ادب در عصر صفوی» ( در کتاب 13۹0داری )احمد تمیا

(، 13۸3کوب )از عبدالیسااین زرین« تاریخی آن تصااوف ایرانی در منظر»شاااعران این دوره پرداخته اسااو. کتاب 

 دهد. های قبل و بعد از اسلام مورد بررسی قرار میعرفان ایرانی را با خاستگاه

نوشااتۀ علیرضااا شاااد آرام و زهرا « چیسااتی و چرایی تأثیر ادبیات عرفانی بر نگارگری ایرانی»_مقالات: 1_1_3

فانی 1۴00نامور ) یات عر تأثیر ادب به بررسااای  نه(  فاهیا نشااااا فاده از م با اسااات گارگری ایرانی  ناسااای بر ن شااا

بررسای رویکرد هنرمندان به عرفان و تصاوف و تأثیر »( در مقالۀ خود با عنوان 13۹۴ساولماز امیرراشاد ) پردازد.می

 .کنداز دورۀ ایلخانی تا شاه طهماسب را از منظر تأثیر عرفان بر هنر بررسی می« گیری هنرهای اسلامیآن بر شکل

( نیز به بررسی 13۹1نوشتۀ میمد خزایی )« مکتب نگارگری قزوین در عصر صفوی تیو  نوین در طراحی ایرانی»

بافی، مفاهیا مذهبی در هنر عصاار صاافوی )قالی»پردازد. مقالۀ طور کلی میتاریخی مذهب در عصاار صاافوی به

های با نگاهی تاریخی، موتیف (،13۸۹طلب )خوشااانویسااای و نگارگری( نوشاااتۀ میمد افروا و علیرضاااا نوروزی

آتش در بر وش ايسها )گذر از نگارهنمونه چند مضموني تیلیل »ای با عنوان مذهبی را بررساای کرده اسااو. مقاله

های ( به بررسی چند نمونه از نگارگری13۸۹تبار )به قلا سعید زاویه، ایرج داداشی، آمنه مافیسي(« دوفرشاهنامۀ 

عرفان در دورۀ »ای با عنوان ( در مقاله13۸5پور )اکبر افراسااایابپردازد. علیتش میمو ود از گذر سااایاوش از آ

سئلۀ عرفان در این دوره می« صفوی صر )به م سین ن سید ح ضا در »( در مقالۀ 1373پردازد.  عالا خیا  و مفهوم ف

با نگاهی کلی و بنیادین « مینیاتور ایرانی بدون بررسااای و تیلیل مفاهیا عرفانی حاکا بر فضاااای نگارگری را  و 

ای از نگارۀ ایرانی واکاوی کرده اسااو. در این مقاله، نگاره از منظر تشاایع و تصااوف بررساای شااده اسااو و نمونه

 رویکردی فلسفیتتم یلی دارد. 

 روش تحقیقت 1ت2 

ستفاده از منابع کتابخانه صیفیت تیلیلی و گردآوری اطلاعات با ا صورت این پژوهش با روش تو سنادی(  ای )ا

و تیلیل گرفته اسااو و در راسااتای شااناخو بیشااتر هنر دورۀ صاافوی و تفکر شاایعی در هنر این دوره اسااو. تجزیه 
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صورت گرفهای اطلاعاتی بهشده از بانکآوریهای گردداده ساس روشصورت کیفی  صیفیت ته و بر ا سی تو شنا

نگارۀ گذر ای بوده اسااو.  امعۀ آماری این پژوهش تکصااورت کتابخانهتیلیلی و شاایوۀ گردآوری اطلاعات نیز به

شیعی را نیز  صفوی تفکر  شعر فارسی، متأثر از دورۀ  سو که در عین نمایش ادبیات و پیوند آن با  سیاوش از آتش ا

های مختلف معنایی نگاره واکاوی و بر مبانی هنرهای تجسااامی و سااااختار بصاااری لایهیه تابد. این اثر با تکبازمی

سو.بررسی  سط نگارندگان به شده ا  تو
ً
ستقیما صویر مو ود مورد بررسی، م صورت میدانی از بایگانی مو ود در ت

 موزۀ رضا عباسی واقع در تهران صورت گرفته اسو. 

از آتش در مقابل کیکاووس و اخخادابه از هخخاهنامۀ هخخاه مشخخاتخخات اخخانتاری نگارس گذر اخخیاوش  .2

 ااماعیل دوم

از  دوم اسماعیل شاه از شاهنامۀ برگی این اثر با عنوان "گذشتن سیاوش از آتش در برابر کیکاووس و سودابه" 

در موزۀ رضاا عباسای )با  اکنون که هجری قمری اساو ۹۸۴اصایر کاشای به تاریخ علی به قزوین، منساوب مکتب

شاهنامه( نگهداری می612اموا   شمارۀ ستون  شود.  ستعلیق در چهار  شده  22با خط زیبای ن شته  سطری نو

 30×  ۴3اند. ابعاد نگاره اسااو که در نگارۀ مورد بررساای ده بیو از شاااهنامۀ فردوساای دور تا دور اثر را دربرگرفته

های مو ود در این رت گرفته اسو. "تمام نگارهمتر و با تکنیک نقاشی آبرنگ، طلا و  وهر بر روی کاغذ صوسانتی

میلادی  1۹12شاهنامه بدون امضا هستند. شاهنامۀ شاه اسماعیل دوم، اثری اسو که هرگز تمام نشد و در سا  

صااورت سااالا در شااهر پاریت به نمایش گذاشااته شااد، اما پت از آن اوراا آن پراکنده شااد و در توسااط دموت، به

های خصااوصاای و های حراج در بساایاری از مجموعهو خانه 1همچون: گالری هیرامانکهای مختلف  هان گالری

شد. 2ویژه بارون ادموند دو روچیلدعمومی، به شده و  3پراکنده  شاهنامه مفقود  صفیات متن این  شتر  سفانه بی متا

نگاره از آن  52شااود و مانده اسااو که در  اهای مختلف نگهداری میصااورت مشااخص بر اینگارۀ آن به 50تنها 

های این شاااهنامه، شاادن نگاره(. به دلیل اوراا16: 13۸۴؛ آ ند، 10۴: 13۹۸شااناسااایی شااده اسااو" )پاکباز، 

توان ساااختار طراحی قوی و مانده، می ایاطلاعات دقیقی از آن در دسااترس نیسااو، ولی از میان صاافیات به

گذاری درخشان و تزیینات زیبا و دلنشین ها، رنگرهبندی آثار و طراحی متناسب پیکفرد در ا رای ترکیبمنیصربه

بندی اثر به درستی  انمایی شده و به درستی در متن فضای ها در ساختار ترکیبرا به روشنی تشخیص داد. پیکره

سااازی های تصااویر، سااه را نشااان دادن و شااخصاایواند، نکتۀ دارای اهمیو و در بررساای پیکرهنگاره قرار گرفته

 سو.متفاوت آنها

                                                
1Heeramaneck Gallery.  
2Baron Rothschild.  
3.https://cudl.lib.cam.ac.uk.  
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سانتی متر،  30×  ۴3. نام اثر:گذر سیاوش از آتش در برابر کیکاووس و سودابه، ابعاد اثر: 1تصویر شمارۀ 

ه.ا، مکتب: قزوین میل نگهداری: موزۀ رضا عباسی تهران. شمارۀ  ۹۸۴نگارگر: منسوب به علی اصیر، سا : 

 612اموا : 

 . نگاهی به نگارگری مکتب قزوین و هنرمند اثر3

هجری قمری به قدرت رسید.  ۹۸3طهماسب در سا  اسماعیل دوم بعد از نزات سیاسی متعاقب مرگ شاهشاه 

او حامی هنر بود و شاااکوه پیشاااین کارگاه سااالطنتی دورۀ قبل را در مدت کوتاه حکومو خویش بازگرداند. برپایی 

و والایی برخوردار بوده های متنوت ساالطنتی، نمودی از قدرت و مشااروعیو شاااه صاافوی اسااو که از اهمیکارگاه

تدریج و بر اساس سبک نگارگری تبریز و اسو. "در کتابخانۀ سلطنتی قزوین، سبک  دید هنر نگارگری قزوین، به 

ها و خطوا کناره همان حرکات گوناگون همان ترکیب خط (.۸3:13۸6سااابک مشاااهد شاااکل گرفو") اشااارفی، 
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شود، اما برخلاف آن، نقاشان در مکتب قزوین یز مشاهده میوکوچک و بزرگ که در نقاشی مشهد دیدیا، در اینجا ن

یافته قابل تشخیص اند و ردّ پای شیوۀ خاص میانۀ سدۀ دها در چهارچوب شیوۀ تبریز تیو ها کاستهاز تعدد پیکره

در رابطۀ نزدیکی با متن تصاااویر قرار گرفته و اهمیو  1نگاری انساااان و حیوانات در تصاااویر شااامارۀ اساااو. چهره

ترین شاااکل و بدون اغراا ها در طبیعیهای پیکرهرارگیری آنها بر مبنای حرکو و حالات در نگاره اساااو." بدنق

صفوی نیز نمود یافته  ضوت  ذابی بوده که در دورۀ  سان و کردارهای او برای ایرانیان مو سو. ان شده ا نمایش داده 

توان در این ری مکتب قزوین و مشاهد را میهای نگارگ"ویژگی (.172: 13۹3؛ هوپ، 127: 1367اساو" )مقدم، 

ها، تأکید بر خطوا مواج و های  وان دختر و پسااار، تأکید بر کشااایدگی اندام پیکرهموارد خلاصاااه کرد؛ پیکره

های کشااایده و چشااامان درشاااو، های گرد و گردنهای انساااانی، صاااورتپیرامونی، حالو ملیح و ظریف پیکره

صویر میانپیکره سا واقعسالان با نهای ت ستفاده از رنگ گرایانه و متأثر از طبیعووعی ر الی سو. ا پردازی همراه ا

نواز از خصوصیات شاهنامۀ حاضر پردازی دلنشین و چشاهای این دوره و منظرهسبز تیره، برای ا رای زمینۀ نگاره

بندی طهماسااب(؛ دارای ترکیبهآمیز دورۀ ابراهیا میرزا )دورۀ شاااهای این دوره در قیاس با آثار اغراااسااو. نگاره

؛ 1۴۸: 13۹۴های اصااالی اساااو" )آ ند، آمیزی درخشاااان با تأکید بر رنگتر و رنگتر، طراحی مساااتیکاسااااده

سبک نگاره13۸6:127رهنورد،  شیوۀ مکتب تبریز بود اما به(. " تدریج با نفوذ ها در مکتب قزوین تا حدودی همان 

ب متأثر از تصااااویر وارد شاااده از اروپا بود تیییر یافو، در این دوره از شااادت نگاه غربی در نقاشااای این دوره که اغل

سادگی گذاشو و همچون مکتب اصفهان تعداد عناصر  تزیینات مکتب تبریز کاسته شده و فضای کلی تصویر رو به

استقرار اسلام،  های پت ازهای اساسی نقاشی ایران در سدهانسانی در اثر برای تأکید بیشتر کاسته شد. از ویژگی

اش با ادبیات فارسااای بوده اساااو. نگارگری ایرانی از مضاااامین متنوت ادبی مایه گرفته و اشاااخاص و پیوساااتگی

کند" )گودرزی، نمایاند و سااخن شاااعر یا نویساانده را به زبان خط و رنگ تصااویر میهای داسااتان را بازمیصااینه

 (.11: 1367؛ اشرفی، 62: 13۹3

طهماسب شروت کرده و سپت ین اثر به وی منسوب شده، کار هنری خود را در دربار شاهاصیر کاشی، که اعلی 

هجری قمری در قزوین مقیا بوده اسااو؛ اهمیو و نام و نشااان  ۹۸0راهی شااهر مشااهد شااد." او در نیمۀ دوم دهۀ 

سااو. اسااکندر بیگ مانده اای از ابهام باقی اصاایر در هنر دورۀ صاافوی برخلاف فرزند او رضااا عباساای در هالهعلی

ای که با امضااای مشااخص داند. امروزه نگارهرقیب میسااازی بیسااازی و درخوپردازی و کوهمنشاای، او را در رنگ

ستادی او بهعلی سو تا میزان کارایی و ا سترس نی شد در د صیر بوده با شود و تنها صورت دقیقا شن  تری بر ما رو

: 13۸۹؛ ولش، 16۴:13۹۴ها به او منسوب اسو" )آ ند، در نسخه های مجزای پراکندهآرایی و نگارهچندین کتاب

و از آنجا که این نگاره در دورۀ صاافوی به نقش ای درباری نقاشاای شااده مانده از وی، به شاایوههای باقی(. نگاره6۴

رده اسو. آمده اسو، هنرمند نگارگر در به تصویر درآوردن پوشش مردان و زنان از الگوهای  امعۀ آن زمان پیروی ک

دار و در اغنیا زربفو و ابریشااامی و پر ها، اغلب رنگارنگ و گللباس مردان و زنان تا حدودی شااابیه به ها و پیراهن
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کردند و کمربندی به کمر بسته که میکا روی نقش و نگار بوده اسو. روی آن قبای  لوباز بلندی تا مچ پا به تن می

های منیصاار به خود را دارند. در نگارۀ های دلنشااین داشااته و طریمیزیآتک رنگبهها تککمر قرار نگیرد. لباس

تا ی طلایی مزیّن به پر تصاااویر شاااده اساااو. مورد مطالعه، ساااودابه زنی از طبقۀ اشاااراف با لباس پرکار زیبا، نیا

صوص زنان درب سو. در آن زمان پارچۀ زربفو، تنها مخ شته و بر دوش آویخته ا سرگیت گذا اری موهایش را داخل 

سلیمی و شود. لباسبوده و خنجری بر کمر و زیورآلاتی در بر او دیده می صویر کاا با نقوش ا ضر در ت های افراد حا

  اند.صورت مجزا و باظرافو تزیین شدههندسی به

 . گذر ایاوش از آتش4

شود، اما می کند که این تمنا از طرف سیاوش ردسودابه همسرکیکاووس به ناپسری  وان خود ابراز عشق می 

خواهد تا سیاوش را راضی کند تا برای همسرگزینی از دختران به شبستان شاه میآورد و از کاووسسودابه تاب نمی

 گونه روایو شده اسو: پا بگذارد. داستان در شاهنامه این

 سوی شبستان خویش    برِ خواهران و فیستان خویشفرستش به

 (.333: 13۸6)فردوسی، 

کند، ولی سیاوش سودابه را از این امر رود. سودابه به او ابراز علاقه میرمان پدر به نزد سودابه میسیاوش به ف 

خراشااد. درد و چهره میشاادن رازش  امه میکند. سااودابه بیمناب از فاشدارد و قهرآلوده آهنگ رفتن میبازمی

های مختلف از قتل ساودابه اساو و به بهانهگناه داند که سایاوش بیکیکاووس از ما را مطلع شاده، اما در د  می

 شود.گذرد و بنا به پیشنهاد موبدان آزمایشی سخو برای اثبات پاکی پسر در نظر گرفته میدرمی

 روانسرانجام گفو ایمن از هردوان    نگردد مرا د ، نه روشن

 کرده را زود رسوا کندمگر کآتش تیز پیدا کند         گنه

 (.335: 13۸6)فردوسی، 

دهد؛ بنابر دستور کیکاووس، کوهی از آتش برافروخته شد تا او کافورزده از سیاوش بر این آزمونِ سخو تن می 

 اند. میان آن بگذرد. مردم عادی نیز برای تماشا به دشو آمده

 به دستور فرمود تا ساربان       هیون آرد از دشو صد کاروان
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 دیدن شدندایران بههیونان به هیزم کشیدن شدند    همه شهر 

 (.336: 13۸6)فردوسی، 

 سودابه و کیکاووس از ایوان کاا به نظارۀ این آزمایش نشستند.

 چو از دشو سودابه آوا شنید        برآمد به ایوان و آتش بدید

 (.336: 13۸6)فردوسی، 

 د ،  نگ آتش بساخوسیاوش سیه را به تندی بتاخو   نشد تنگ

 برکشید   کسی خود و اسپ سیاوش ندیدز هر سو زبانه همی 

 (.337: 13۸6)فردوسی، 

کند؛ سودابه آگاه سیاوش با لباس سپید معطر به کافور، نشسته بر اسب سیاه خود از آتش به سلامو عبور می

به خطای خود در این میان، به تماشااای واقعه در ایوان کاا نشااسااته اسااو و کیکاووس نگران از نتیجۀ آزمایش در 

اند تا شاااهد گذر پیروزمندانۀ ساایاوش از آتش شااود.  معیو نگران در دشااو، همگی آمدهسااودابه دیده میکنار 

 باشند و پیروزی پاکی بر ناپاکی را  شن گیرند.

 تیلیل مفهومی عرفان نگارۀ گذر سیاوش از آتش ت۴ت1 

صوفه در دورانی می " ستهمت شتند و چارهزی صبیهای  اند که آزادی بیان و عقیده ندا سو که  ای از ز آن نبوده ا

اند کمی آشاکارتر ساخن بگویند چاره منیصار به این بوده دین و شاریعو بر این عقاید بنهند. هر زمان که خواساته

اند استفاده نمایند. د  به آن آشنا بودهاسو که لفافی از کنایات و استعارات معدود در میان خودشان که تنها اهل 

صفی شیخ  شافعی  شدند؛ ازاینپیروان  شیعه  سره  سماعیل یک شاه ا ستعاری و چندلایه الدین اردبیلی در زمان  رو ا

های متفاوتی از آن دیده شااود. عرفان متصااوفه کند تا خوانشبودن نگارگری دورۀ صاافوی این امکان را فراها می

(." 171: 13۹3، ؛ پوپ50-۴5: 1371راهی قدرتمند در شعر پارسی اسو و در نقاشی نیز متجلی شد" )نفیسی،

ای فراتر به مرحلۀ سااخو نیساتند؛ بلکه انعکاسای از ساوی یک حقیقو متعلق به مرتبههای انسااننمادها، نشاانه

بخشااند. از منظر تصااوف فروتری از  هان هسااتند. در واقع آنها هسااتند که در مرتبۀ کلی و ود، به شاای  معنا می

سو.  شأ آن ا صل و من سو که به نظر میدر  هان هیچتأویل بازگرداندن چیزی به ا سو همان نی سد باید چیز در ر
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صوف به شد. ت سو که در با سلامی ا سیدن به مقام کما  معنوی و معرفو،  نبۀ درونی وحی ا عنوان راهی برای ر

کیکاووس با  (. در تصویر۹۹: 1361-12۹: 1370رود" )نصر، واقع قلب و حقیقو درونی یا باطنی آن به شمار می

الاطاعه و زرین برای نمایش متمایز از مردم عادی، نماد قطب میان ساااودابه و سااایاوش، حاکا و وا ب تاج کیانی

اسو. او در این نگاره، نگران دستی بر پشو سودابه دارد )نماد شر( که حکایو از عشق و حمایو به اوسو و دسو 

گناهی ساایاوش و این پیکره نمایانگر بر بیگر فرزند نماد خیر اسااو. حالات ادیگر به نشااانه نگرانی بر دهان، نظاره

سو و در پی  شده ا سیاوش با کیکاووس  سط که وارد ارتباا  سودابه در مرتبۀ و سو.  سو و نگرانی از نتیجۀ کار ا ا

شود، حضورش در ایوان دلالو وسوسۀ سیاوش و تنز  وی به مرتبۀ سفلی اسو. چنانچه در متن ها مشخص می

از آگاهی او از حقیقو اسو. سیاوش د  به عشق سودابه نسپرده و عاشق حضرت حق بر  ایگاه بالای او و نشان 

ای متبسااا و پرامید و طور که در شاااهنامه آمده با چهرهاسااو؛ بنابر این د  در گرو حقیقو و راسااتی دارد؛ همان

تصویر آمده اسو؛ مطمئن تصویر شده اسو. او پشو به سودابه و کیکاووس دارد. همچنین در حدود میانۀ نگاره به 

سیاوش نماد  سفلی و علوی.  سیدن « نفت مطمئنه»میان عالا  سو که با گذر از میانۀ آتش و تزکیۀ نفت در پی ر ا

کنندۀ روی او و مساایری برای رساایدن به کما  معنوی رود پاببه حق و کما  اسااو. آتشاای که ساایاوش در آن می

سااازد. "سااهروردی آتش را ودی را به نور حق میساار میکند و امکان ساایر صااعاسااو. آتش  سااا ناقص را کامل می

صورتی از نور و خلیفۀ نور اعلی در مییط زمین می سته؛ بلکه آن را  صری زمینی ندان سب طهارت عن داند. پت از ک

شیمل، و پاکیزگی لازم، نفت می م ابه درزی میان بدی و نیکی ( کوه به202: 137۴تواند به مقام مطمئنه برسد" )

خوبی در نگاره با حا  بهبا رنگ صااورتی ملایمی بخش زیادی از فضااا را به خود اختصاااص داده و در عیناسااو که 

سته و مرتبط ش سب ن سیاهی و پیروزی تنا سو. کوه نماد پایان  شر و نیکی ا شکافی میان  سمان،  کنندۀ زمین و آ

س روایو شاااهنامه در هنگام آزمون ساایاوش اسااو و در میانۀ تصااویر بر آزمونی دشااوار دلالو دارد. ناظران بر اسااا

سااایاوش، نگران از نتیجۀ آزمایش بر فراز کوه در حا  نظارۀ این ما را هساااتند. حضاااور شااااهدان مدعی بر تأیید 

)به معنای گشایندۀ درها( بالای در بر اساس روایو داستان، نمایانگر « مفتح الابواب»درستی واقعه اسو. عبارت یا 

گذر سااایاوش به سااالامو از آتش اساااو. و ود بنا در این نگاره و بالاخص ایوان برای  بازگشاااایی قفل این معما و

ای که بر شاخسار نشسته نیز نمادی از حقانیو سیاوش شدن روایو داستان با نگاره لازم اسو. و ود پرندهنزدیک

رنگ به چرخش  برگ افزون بر چرخشهای بلند و بیدهندۀ پیروزی حق بر باطل اسااو. درخو با شاااخهو بشااارت

اب تعبیری از آن اسااو، ایمان به غیب را که درخو پ« کلمۀ طیّبه»کند." صااوفیه، بندی نیزکمک مینگاه در ترکیب

دانند. پرنده در بالای بلندترین درخو، بیانگر ارتباا آسااامان و زمین و دنیای ملک و ملکوت اساااو و همچنین می

ای ایران باسااتان که حامی اشااخاص از نژاد همایونی اسااو" سااانهنماد امید که رو به آساامان کرده و خبررسااان اف

 (.13۸3: 12۴)ادامووا، 
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 (.1۴02بررسی حالات و نماد عناصر بصری در نگاره، مأخذ نگارندگان ) .1جدول همارس 
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 دارد

، دلیل این شیفتگی را افزون «سوگ سیاوش»قرار سیاوش اسو؛ شاهرا مکسوب در کتاب شیفته و بی سودابه،

مند (. کیکاووس با آگاهی از پاکی پسر، علاقه1350درآمد، داند )پیشبر کما  روی سیاوش، کما   سا او نیز می

ای در پذیرش آن ندارد. اما هبه ساااودابه بوده و میان عقل و احسااااس خود گرفتار شاااده اساااو. انتخابی که چار 

ای اسو که نمایش پاکی او در میان ناظران، نمایش یک روی اخلاقی برای  مع اسو. گذری از سیاوش، اسطوره

شانه شتن آتش که تمام ن ضو و پاب دا سو که با ریا سیاوش دارد. او عارفی ا شاره به پیروزی پاکی و حقانیو  ها ا

رسااد. "در ایران تصااوف و تصاال شااده و از میان حوادز روزگار به عروج میچشااا و دامن و تهذیب نفت به مبدم م

ترین مقامات طریقو توکل و اعتماد بر خداوند و  وانمردی یا فتوت همیشاااه با ها تومم بوده اساااو. یکی از مها

اسااو  تساالیا مطلق در برابر اراده اوسااو. توکل در بعد درونی و باطنی و ود انسااان به معنی درب و تیقق توحید

 (.212-211: 137۴؛ شیمل، 56: 1371")نفیسی،

 بندی نگارس گذر ایاوش از آتش در مقابل اادابه و کیکاووس_ تحلیل ترکیب4_2

گذاری وابساااته اساااو و از بندی و رنگهای عرفانی در نگارگری ایرانی از طرفی به ترکیبها و برداشاااوقرا و 

 واببندی و رنگطرفی این ترکیب
ً
رو منوا به متن داساااتانی آن چیدمان ساااته به متن اساااو. از اینگذاری عموما

ترتیب دنبا  کرده، ولی همچنان شااخصاایو اصاالی در تصااویر از شااود، چنانچه نگاه بیننده ا زای صااینه را بهمی

تمرکز و مرکزیو بیشااتری برخودار اسااو. قدرت هنرمند در نمایش، تأکید بر فرد اصاالی ت یعنی ساایاوشت چنان 

کند به تفاوت  ز یات حرکات پوشاب کشاند و شخص را وادار مینده را به داخل فضای متن تصویر میاسو که بین

این نگاره در نگاه او  از ترکیب یک مارپیچ اصاالی و چند حرکو مارپیچ  (.17۸: 136۹و ملیقات دقو نماید )نیر، 

شکل  صلی از پیکرۀ فرعی  سط حرکو مارپیچ ا سو. ورود به نگاره تو صفیه گرفته ا سو  سمو را سو از  ظرف به د

 شود. شروت می

شمارۀ همان صویر  سپت به کمک دیده می 2طور که در ت شو بنا و  سیاوش رسیده و با  هو نگاه مرد پ شود، 



Studies Original Paper Report and Review

 
 
 
 

 

مارۀ    دوم    دورۀ    هارم     ش  ی   چ  اپ  ی  انز    1404سال ( 8)پ  مسی  ز و رز اپ ی  حۀ     vol-4, Issue-2, Oct 2025  www.codicology.ir پ   188صفز

شراره سب و  سو. از آنجا نگاه فرم ا شیده بالا رفته ا سمو کاا ک سمو بالا رفته و با گذر از ناظران به  های آتش به 

 به ساامو قهرمان اصاالی داسااتان می کیکاووس و سااودابه
ً
برد. روایو داسااتانی و مفاهیا چشااا مخاطب را مجددا

های بالارونده بیان شده اسو. اتصا  میان عالا ماده و عالا صوفیانه در این نگاره، توسط خطوا مارپیچ و اسلیمی

شود. پذیر میاز مادیات امکان اصلی و حرکو از عالا خاکی به عالا آسمانی و نور مطلق که با تزکیۀ نفت و گذشتن

سیاوش تشاهزادۀ ایرانیت با سری خمیده و هیبتی که به  لو خیز برداشته، سوار بر اسب سیاه، از آتشی که بنا بر 

گاهی به کند. زبان بدن او نشاااان از اعتماد بهرساااد، گذر میمتن شااااهنامه ارتفات آن به دوصاااد کوه می نفت و آ

سو. نکتۀ دیگر در ترکیبگناهی خود دارد؛ زیرا بی شده ا صویر  ستقیا ت سو و م سو را بندی مدور این نگاره این ا

که حرکو مدور اصلی حاکا بر فضای نگاره با حرکو فرم بدن اسب سیاوش، هماهنگ تصویر شده و نگاهی به بالا 

  (.3دارد )تصویر شمارۀ 
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 نگارۀ گذر سیاوش از آتشبندی با حرکت مارپیچ اصلی در . ترکیب2صویر شمارۀ ت
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 .یبندبیترک در نگاره یاصل چیمارپ حرکت با اسب بدن یمنحن قیتطب.3 ۀشمار ریتصو
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صینه برای تأکید بر بیها دیده میسمو چپ بالای نگاره، انبوهی از پیکره گناه بودن شوند که حضورشان در 

صربه صیو فردسیاوش ترسیا شده و هر یک از آنها با  ز یات منی و به یکدیگر شباهتی ندارند و  پردازی شدهشخ

(. ویژگی دیگر در این نگاره، میلۀ زیر ایوان بنای ۴از تنوت رنگی و تفاوت نوت  امه برخوردار هستند )تصویر شمارۀ 

بندی ایجاد کرده کاا اسو که با رنگ تیره نشان داده شده و با  هو شمشیر سیاوش هماهنگی بصری در ترکیب

(. حرکو راسو به چپ در تصویر؛ شاخۀ درخو در نگارۀ مورد بی  در مقابل حرکو چپ به 5صویر شمارۀ اسو )ت

صااورت متقارن قرارگرفته اسااو که بر تنوت بصااری و ساااختاری نگاره تأکید راسااو پرنده در تصااویر در مقابل آن به

 (.6شمارۀ  دهد. )تصویربندی فرمی اثر را نشان میکند و نوآوری هنرمند در ترکیبمی

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اثر از یبخش ناظران،. 4 ۀشمار ریتصو

 ها و پرنده، بخشی از اثر. جهت حرکت شاخه6تصویر شمارۀ 
 . جهت شمشیر سیاوش و تیر زیربنا5تصویر شمارۀ 



Studies Original Paper Report and Review

 
 
 
 

 

مارۀ    دوم    دورۀ    هارم     ش  ی   چ  اپ  ی  انز    1404سال ( 8)پ  مسی  ز و رز اپ ی  حۀ     vol-4, Issue-2, Oct 2025  www.codicology.ir پ   192صفز

شیدن به ترکیبهنرمند از  هو نگاه پیکره شا مخاطب با وفاداری به متن ها نیز برای قدرت بخ بندی و چرخش چ

ضر این امکان را به مخاطب می صویری در نگارۀ حا صر ت سو.  اگذاری بجای عنا ستفاده کرده ا ستان ا دهد تا دا

ضایی، مکا سانی، ف صر ان شامل عنا ستان را که  سترده دا ضای گ سودابه، کیکاووس، بتواند ف سیاوش،  نی همچون 

 ها نیز دنبا  کند. بندی از نگاه پیکرهقصر، دشو، آتش و ناظران اسو؛ افزون بر ترکیب

 

 

سودابه و کیکاووس دیده می صویر مطابق با متن  سو ت سمو را شۀ بالای  گر وقایع شود که از ایوان نظارهدر گو

 (.7یعنی سیاوشت اشاره دارد )تصویر شمارۀتحرکو بدن و  هو نگاه آن دو به مرکز نگاره هستند. 

اینکه نگارنده به داستان وفادار بوده و اسب سیاوش را سیاه نقش کرده اسو؛ بنابراین قسمو میانی  نکتۀ دیگر

صویر برقرار و چپ نگاره سنگین شده اسو و در مقابل سمو راسو نیز باید فعا  شود تا تعاد   صری در فضای ت ب

 لوی سیاوش قرار گردد؛ که ناچار و البته هوشمندانه، هنرمند سه پیکره را در مقابل حرکو از راسو به چپ و روبه

شمارۀ می صویر  سو به چپ در فرهنگ ایرانی همواره دیده می۸دهد. )ت شود و بر مرکزیو قهرمان در (. حرکو را

 تصویر اشاره دارد.

 هاکرهینگاه پ .7 ۀشمار ریتصو
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 . حرکو روبه  لوی سیاوش و حرکو معکوس پیکره۸رۀ تصویر شما

 

ساختار ترکیب  شده، میبندیافزون بر متفاوت بودن  سی نیز توان این نگاره را از نظر ترکیبهای یاد بندی هند

ستطیل و دایره ضاها با ایجاد مربعتم شکلمورد بررسی قرار داد. چینش ف ضاها بهها  سو. این ف ای با گونهگرفته ا

ستهکدیگر های شانی دارند و گویا  داکنندۀ د ستند. چنانچه ناظران، نگهبان و های مرتبط به ها پیکرهپو ها نیز ه

اند. سایاوش و آتش در مرکز، در یک دایره خدمتکار، کیکاووس و ساودابه هر یک در فضااهای مربع مجزا قرار گرفته

یو اصاالی نگاره نیز به کمک فرم کوه، آتش و فرم بدن عنوان شااخصااهای دربرگیرنده ساایاوش بهقرار دارند و دایره

ها و درخو در نگاره تکرار شده اسو. گفتنی اسو که دایره نماد آسمان، الوهیو و معنویو اسو و مربع نماد پیکره

شود. تلاقی این دو مفهوم پیوند آسمان و زمین به تعبیری تلاقی خیر و شر، معنویو عالا ماده و زمین شناخته می

  (.۹مادیو در نگارۀ حاضر اسو )تصویر شمارۀ و 
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صاااورت های متعدد بهبندیبندی خاص ندارد. ترکیبنگارگری ایرانی دارای حرکو اساااو و تنها یک ترکیب 

بررساای اسااو. دوری از طبیعو اند و از چند  هو مختلف دارای اهمیو و های پنهان درون نگاره ایجاد شاادهلایه

سایه سوس،  شخص و  رفمی شده، حجاهای م صهنمایی  شاخ سو که نگارگر برای بیان پردازی اندب از  هایی ا

ها معنادار و بر اسااس داساتان و کمک منظور عرفانی خود از آنها بهره برده اساو. در نگارۀ مورد مطالعه نگاه پیکره

بندی هندساای نیز چنانچه پیشااتر گفته شااد، تأکید بر ادعای عرفانی اسااو. ترکیب به چرخش چشااا چیده شااده

  بودن این نگاره دارد.

 یهندس یبندبی. ترک9 ۀشمار ریتصو
 .نگاره
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 _ نگاهی به نقش نمادین رنگ در نگارس گذر ایاوش از آتش4_3

ها نمادی از  هان قدسی و اند، گویی رنگها دارای معانی عرفانیدر نگارگری صفوی، رنگ 1

کارگیری استادانه و خاطر و ود نور الهی اسو و بهبهروشن ملکوتی هستند. عدم حضور سایه

پردازی با تو ه تصویر اسو. صینههای قابل های گرم و سرد در کنار ها، از ویژگیهمزمان رنگ

های گرم و پخته در بستر سرد و ساده های بارز این نگاره اسو. رنگهای آرام از ویژگیرنگ

کند. استفاده از سطوی ش را در چشا بیننده القا میزمینه خودنمایی کرده و تیرب و  نبپت

رنگی میدود و گستردۀ تخو در زمینۀ نگاره، درکوه به رنگ صورتی، آتش و آسمان به رنگ طلایی 

های شفاف، باشکوه و و بنای کاا به رنگ آبی، سادگی دلنشینی را به نگاره بخشیده اسو. رنگ

 هان تصویرشده خیر اسو و در آن شری دیده  آور این مطلب اسو کهمسیورکننده نیز پیام

شود. "تمام عناصر در این  هان منشعب از نور ذات خداوند بوده، و هر زیبایی و کما  موهبتی نمی

(. در ۸2:135۴از رحمو اوسو و رستگاری عبارت از وصو  کامل به این روشنی اسو" )نصر، 

طب ناخودآگاه  ذب سیالیو و شود و مخاهای رنگی متعددی دیده میاین نگاره چرخش

شود. هر رنگ در تصویر؛ نماینده یک معنا بوده و آگاهانه انتخاب شده اسو. ها میسرزندگی رنگ

های مو ود از این شاهنامه قابل مشاهده های روشن و درخشان در تمام نگارهپردازی با رنگکوه

 (.2اسو ) دو  شمارۀ 

 

 (.1۴02نگاره، مأخذ: نگارندگان ) ها دربررسی چرخش رنگ .2جدول همارس 

روایت 

 دااتان

تحلیل معنای 

 غالب
 چرنش رنگ در تتایر رنگ معنای رنگ

در روایو 

داستان پیراهن 

سیاوش سپید 

آورده شده 

اسو. نگارگر به 

 هو هماهنگی 

با فضای کلی 

نگاره، لباس 

رنگ آبی، 

آرامش حا  

بر سیاوش را افزون 

پاب بودن او القا 

 میکند.

پاکی، نجابو و 

 شرافو

آبی 

 کمرنگ
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سیاوش را آبی به 

نقش آورده 

 اسو.

ای به اشاره

رنگ در متن 

داستان نشده 

های اسو و لکه

رنگ برای تأکید 

بندی و بر ترکیب

تعاد  رنگی 

 آمده اسو.

پیراهن قرمز در 

کنار رنگ سبز 

متضاد روای شاه، 

دلالو بر تضاد حا  

وی دارد. او درگیر 

احساس و عقل 

 اسو.

انر ی بخشیدن 

وار در ترکیبی دایره

 به نگاره

 قرمز

 

 

ای به اشاره

رنگ در متن 

داستان نشده 

 اسو.

رنگ طبیعو، 

ای چرخش قهوه

در تصویر، تیرب 

رنگی در نگاره 

 ایجاد کرده اسو.

ای، رنگ قهوه

با درب کاا، هیزم 

آتش، درختچه و 

های درخو شاخه

-در کل نگاره می

 چرخد.

 ایقهوه

 

ای به اشاره

رنگ در متن 

داستان نشده 

 اسو.

طلا، مظهر 

نفت پرورش یافته 

اسو و عنصر 

 آسمانی اسو.

رنگ طلایی 

آسمان به معنای 

معنویو و قداسو 

اسو. نور و فرهی 

  هان اعلا.

 

 طلایی
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وار و چرخشاای دایرههای ها، افزون برالقای معانی عرفانی مورد نظر نگارنده، در چینشکارگیری نمادین رنگبه 

کننده و در همه  ای نگاره، مو ب تیرب، پویایی و تعاد  رنگی در نگاره شاااده اساااو. عنصااار آتش دوگانه، پاب

سااوزاننده اسااو که با رنگ طلایی، معنویو و متعالی بودن آن قابل تشااخیص اسااو. رنگ آساامان طلایی به نقش 

ص ری و معنایی باشد. پیراهن آبی سیاوش، بیانگر پاکی و آمده اسو که با بخش پایینی، یعنی آتش در هماهنگی ب

گناهی اوسو، که در کاا و سنگ به  هو هماهنگی تکرار شده اسو. رنگ صورتی کوه بخش زیادی از نگاره را بی

 های ملایا دیگر، به اثر آرامش بخشیده اسو.دربرگرفته و در کنار رنگ

 _ تشابه کاخ در  با کاخ چهل اتان4_4

ش  سی و ایوانی فارا از هرگونه کاا به  سو نگاره، دوطبقه، هند سمو را ساده در  ستطیل  کل دوبعدی با دو م

شده  شاره  سودابه و کیکاووس در ایوان کاا ا ضور  شاهنامه نیز به ح سو و در متن  شده ا سیا  ضافی تر تزیینات ا

های ه از مجموعه کااماندگذاری شاااه اسااماعیل دوم، تنها کوشااک باقیسااتون قزوین میل تاجاسااو. کاا چهل

شاه ستونسلطنتی  سی، در دو طبقه، رواقی با  ساختمانی هند ستون  سو. عمارت چهل سب ا های آ ری و تهما

شده در نگاره های چوبی استوار گردیده اسو. کاا ترسیاای اسو و بر بالای آن ایوانی با ستوندایرههای نیاقوس

  1ندگی شاه اسماعیل دومت دارد.ستون قزوین تمیل ز شباهو بسیاری به کاا چهل

 _ ارتباط پیکرس هاه با باور هیعیان4_5

 در لباس و چهرۀ شاااه زمان به تصااویر می 
ً
آید. در نگارگری ایرانی پیکره، درقالب یک شااخص ساالطنتی، معمولا

امر اتفاقی انگیزد که این چهره و لباس مشااابه و تاج کیانی پیکرۀ  لوی در با شاااه اسااماعیل دوم این شااک را برمی

رو کار شود، از ایننباشد. "در دورۀ صفوی تعصبات مذهبی و پرداختن به مسا ل دینی باع  تسلی خاطر شاه می

ویژه فقه تشاایع و احادی  و روایات وابسااته به آن حکومو حمایو شاادید از تبلییات آیین شاایعی و الهیات و کلام به

سفی،  سو" )یو سماعیل دوم در دو2۹:13۹3ا شاه ا شاهنامه(.  ستور کتابو  ای در کارگاه رۀ کوتاه حکومو خود د

ستی نیز در هنر خطاطی  سو بود و د صادر کرد که از نظر تاریخی اهمیو بالایی دارد. اگرچه او هنردو سلطنتی را 

 نسبو خود را به پادشاهان بزرگ ایران 
ً
داشو؛ اما اهمیو این موضوت در این اسو که شاه صفوی لازم داشو اولا

 و ود چند صافوباسات
ً
بودن رفتار ضاروری بود. بودن، طالع، قیافه، خردمندی و مناسابمناساب ان برسااند و ثانیا

داشتن رابطۀ نسبی با سلسله پادشاهان باستان شرا لازم بود؛ اما کافی نبود و به مسئلۀ حمایو الهی و تقدیر ها 

سایۀ تو ه فراوانی می صفویان در مورد  شو. شد. "برای تأیید ادعای  شی مینیاتور ها  ا دا خدا بر زمین بودن نقا

توانسو دلیلی بر روابط نسبی باشد؛ ای ایران باستان فقط میمصور کردن شاهان صفوی با الگوی شاهان افسانه

                                                
1https://www.iranicaonline.org.  
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شیعیان اغلب نمایندۀ "(. 15۹: 13۹0ولی در عوض شگرد خوبی برای اثبات توارز عرفانی صفویان بود ")نظرلی، 

دۀ انسااان و عالا معرفو هسااتند. به اعتقاد همه این دهننامیدند؛ به این مفهوم که آنها ارتبااب میامام غایب را با

صفو با پادشاه صفوی ارتباا ندارد )در هیچ یک از متون به آن اشاره نشده اسو(؛ ساختمان بناهای عجیبی که 

شده می شیده  صویر ک صفوی در نگاره درون آن به ت شاه   
ً
سان میسخشود، بهمعمولا گنجد؛ چون نه تی در فها ان

دهد، قصر اسو و نه آلاچیق، در عوض این ایده را که شاه نمایندۀ امام غایب و باب اسو، بسیار عالی انعکاس می

شتر از همه دروازه  میلهکند که فقط دیوارش عوض میای را تداعی میچون بی
ً
سراشود و معمولا رنگ های باریک 

شود؛ چون همیشه پشو او درِ کوچکی قرار دارد که ن این دروازۀ  اودانگی نشان داده میدارد. شاه صفوی، نگهبا

شتی منتهی می سو؛ زیرا ترتیب راه اینشود. بهبه باا به صفوی ممکن ا شاه  شتی فقط به کمک  پیداکردن باا به

ای به رنگ ساابز که  امه (. همچنین این پیکره با161: 13۹0دیدن امام، کلید ورود به عالا غیب اسااو" )نظرلی، 

سو که می شیر با نماد حق علیه باطل و تاج کیانی ا شم شیعۀ علوی و  شیعی رمز  توان گمان برد نگارگر اعتقادات 

همواره لقب کسانی بوده اسو که در بالاترین « سبزپوش»خود را در قالبی نمادین به وسیلۀ رنگ بیان کرده اسو." 

امامی به آنچه نظریۀ حاکمیو عالی شایعی دوازده (. باتو ه1۸7: 137۴، کنند" )شایملساطح عرفانی زندگی می

شود و روش انعکاس این نظریه در نگاره اشتراب زیادی با آنچه توصیف شد داشو. شاه صفوی در مقام مربوا می

ان گمان توترتیب میایننماینده امام غایب و مظهر انسان کامل و واسط مخصوص بین عالا غیب و شهود اسو. به

سو که برایش پیش سماعیل دوم ا شاه ا شی میبرد پیکرۀ  لوی در، همان  ضوت درحا  دریافو آن، ک آورند و با خ

 (.10خدمو به مردم و نگهبانی از  اودانگی اسو. )تصویر شمارۀ 
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 . تشابه پیکرۀ کیکاووس و پیکرۀ  لوی در.10تتایر همارس 

 به  هو آغاز منینی تواند و ود پیکره  لوی درب از سااویی می 
ً
 به متن داسااتان برنگردد و نگارگر صاارفا

ً
لزوما

 3بندی آورده باشد و یا تنها به  هو  واب و سؤا  شاه در ایوان آمده باشد. موارد یادشده در  دو  شمارۀ ترکیب

 شوند.تجمیع می
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های بصری، مطالعه مضامین عرفانی نهان در نگارۀ گذر سیاوش از آتش از طریق ویژگی .3جدول همارس 

 (.1۴02منبع: نگارندگان )

ویژگی 

 بتری
 تاضیحات تحلیل معنای قالب مشاتات اانتاری

 ترکیب بندی

هااای ترکیااب بناادی بااا فرم

منینی و بااالارونااده از طریق 

مان پیکره ید ها چ گاه آن ها و ن

افزون بر آن، شکل گرفته اسو. 

بندی هندسااای با تلاقی ترکیب

مربع و دایره در تصاااویر دیااده 

 شود.می

حرکااات ترکیااب بناادی بااا 

مارپیچ بالارونده، نمایندۀ صعود 

مدن از زمین  عارف، برآ معنوی 

خاکی و رسیدن به عروج معنوی 

اساااو. اشاااکا  دایره و مربع با 

به امر قدسااای بودن در  ید  تأک

ل، طور کنگاره آمده اساااو. به

بناادی ساااااده و بنااابر ترکیااب

اندیشااۀ عرفانی و معنوی حاکا 

 بر نگاره، شکل گرفته اسو.

با  نا،  تقابل تیرب زیر ب

سیاوش و  هو  شیر  شم

بلِ حرکو پیکره قا های م

در باا حجا رناگ سااایااه 

اسااااب و حرکو اسااااب، 

قارن عاد  مت ساااازی و مت

 شده اسو.

 گذاریرنگ

هااای گااذاری بااا رنااگرنااگ

میدود اساااو. سااااده، ملایا و 

صورتی و آبی کمرنگ رنگ های 

باخاش عاظایامای از ناگاااره را 

های رنگی با اند. لکهدربرگرفته

کل نگااره چرخش دایره وار در 

های ساارد شااوند. رنگدیده می

نار رنگ های گرم در نگاره در ک

 اند.به تعاد  رسیده

گاره دارای رنگ ها در این ن

مضااااامین عرفااانی و نمااادین 

خاب شااااده ند.انت نگ ا های ر

به  نگ طلایی  نار ر ملایا در ک

اغنااای مفهوم عرفااانی کمااک 

 کرده اسو.

تأکید بر  نگارنده برای 

امر زیبا شااناسااانه، ایجاد 

تیرب  تعاااد  بصاااری و 

-ها را در چینش دایرهرنگ

به نقش آورده اساااو.  وار 

لباس سااایاوش در اصااال 

سو  سپید آمده ا ستان  دا

که به  هو زیبایی بصری 

ا بنااای و ارتباااا گرفتن باا

 کاا، آبی آمده اسو.
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های فرم

 بتری

کره ی گر ا زای پ ی هااا و د

بصاااری در نگاااره، مطااابق بااا 

انااد. میتوای داساااتااان آمااده

به در ایوان،  کیکاووس و ساااودا

سااایاوش در حا  گذر از آتش و 

شو در حا  نظارۀ  مردمان در د

ند. حرکو فرم عه هسااات ها واق

 اند.کمک به حرکو چشا کرده

 

بنااد ی متن  نگااارنااده پااا بااه 

تان، پیکره مان داسااا ید ها را چ

فه کردن دو ساااه  کرده و اضاااا

پیکره، باادون ار ااات بااه متن 

بندی داساااتان به  هو ترکیب

ها، آمده اساااو.  ایگاه پیکره

نی  عرفااا یگاااه  بط بااه  ااا ت مر

صری  ستفاده از عنا سو. ا آنها

خو و پرنده،   ند اساااب، در مان

فانی  عانی عر قای م افزون بر ال

بندی یبکمک به انساااجام ترک

 کرده اسو.

حضاااور سااایااوش در 

ید بر  تأک نه تصاااویر،  یا م

اهمیو و تمرکزی که نگاه 

مه پیکره ها بر او دارند، ه

یری  ط خ مر  کی از ا حااا

طۀ  به واسااا که او  اساااو 

گذشااتن از آتش و در واقع 

گااذشاااتن از هوای نفت 

دهد دارد. پیکرۀ انجام می

مشااابه با شاااه، در کنار درِ 

یا تواند نمادِ باب کاا، می

باورهای شااایعی  مام در  ا

 باشد.

 

 گیری نتیجه. 5 

مطالعات نشان داده اسو که هنر هر قوم رابطۀ تنگاتنگ با فرهنگ، مذهب و اعتقادات مردمان عصر خود دارد.  

شیعی برای خاص و عام اسو.  های مختلفی ازمفاهیا عرفانی وداستان حماسی و عامیانه سیاوش، حاوی  نبه

بندی با معانی عرفانی، منطبق بر متن داستان اسو. در نگارۀ ها در ترکیبو  اگذاری پیکره روابط میان اشخاص

 تفصیل مورد بررسی قرار گرفو. نگارگرمشاهده اسو که به وضوی قابلمورد مطالعه، حا  و هوای تصوف صفوی به

ی تم یلی ایجاد کرده اسو. گذاری معنایبندی و رنگبه روشی ملایا و مو ز، فضایی آرام را به کمک ترکیب

های مدوّر و چرخشی که از یک حرکو اصلی و چند حرکو فرعی تشکیل شده اسو، همگی صعودی و حرکو

بندی و اند که بر مراتب سیر روی و کشف روحانی دلالو دارند. از منظر دیگر، تمرکز نگاره چه توسط ترکیببالارونده

ش، قهرمان داستان و نمایندۀ انسان پاب اسو. ا زای بصری داخل ها، به سمو سیاوواسطۀ نگاه شخصیوچه به

اند. پرداختن به  ز یات و منظور تلاقی عالا ماده و عالا روی قرار گرفتهطور مفهومی و بهچندین دایره و مربع به

ن گری و تزکیۀ نفت از نقاا قوت ایها و نمایش داستانی اساطیری، در ستایش اصو  صوفیاحساسات شخصیو

کردن به نفسانیات و از اصو  اصلی شود. صعود از عالا ماده به عالا روی که مستلزم پاکی و پشونگاره میسوب می

گذاری به تصویر آمده اسو و آنچه تصوف شیعی در تلاش اسو در کلام بندی و رنگتصوف اسو، توسط ترکیب
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طور کل، تو ه و علاقۀ شاه اسماعیل ته اسو. بهدرآورد، در یک نقاشی نمادین، با مضمونی حماسی، به زیبایی نشس

گذاشتن شکوه حاکمیو و های سلطنتی در دورۀ صفوی، دلیلی بر  ایدوم به هنر نگارگری و برپایی کارگاه

ها های مذهبی و عرفانی شد. یافتهمشروعیو بخشیدن به حکومو خود بود که مو ب خلق آثاری سفارشی از گونه

مقام ولایو و وحی، شاه اسماعیل دوم صورت نمادین، صاحبِ تواند بهۀ ناشناس در نگاره میبیانگر آن اسو که پیکر 

 باشد که ریشه در باورهای مذهبی شیعی دارد.

 
 عدم تعارض منافع 

که منافع  ینهاد ایسازمان  چیبا ه یمشارکت ای یوابستگ چیکه ه کنندیم دییذکر شده اسو تأ شانیهاکه نام یسندگانینو

 ریسا ایسهام  ویاستخدام، مشاوره، مالک و،یعضو ها؛یشرکو در سخنران ؛یآموزش یهاالزحمه؛ کمک)مانند حق یمال

 ،یاحرفه ای ی)مانند روابط شخص یرمالیمنافع غ ایمجوز اختراعات(  باتیترت ای یو شهادت کارشناس ؛یمنافع مال

 نوشته ندارند.دسو نیمواد مورد بی  در ا ایباورها( در موضوت  ایدانش  ها،یوابستگ
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