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Abstract 

The Isfahan school of art is a prominent style of Persian miniaturist from the Safavid era. 

manuscript visualization such as the Shahnameh which is characterized by its epic themes and the 

presence of animal motifs, has drawn the attention of artists like Moin Mosavvar, who displayed 

remarkable skill and a unique perspective in depicting animals. Animal motifs were a significant 

aspect of the Safavid period Isfahan school's painting.Hence, the current research explores the 

elements and qualities of animal and mythological motifs, and how these motifs are combined in 

four Moin Mosavvar’s works.The main question is: In the four discussed works of Moin 

Mosavvarr, what are the visual components of the animal and mythological motifs?. Based on the 

results of this research, it was determined that by looking at the visual elements such as line, color, 

texture, rhythm, movement, and composition in the four specific illustrated works of the Moin 

Mosavvar, it was determined that the painter generally used to create compositions such as snails, 

spreads, and spirals in the pictures, he used visual elements such as curves and diagonals to create 

the illusion of movement and rhythm. Furthermore, the use of dark, light, warm, and cold colors 

has resulted in a visual quality of contrast while eye movement is taking place 
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 چکیده

نسخ  یمصورساز است که رانیا یهنر نگارگر دوره ای درخشان از ی،دوره صفومکتب اصفهان از سبک نگارگریِ 

از جمله  یتوجه نگارگران مورد و همچنين حضور حيوانات اساطيری، اشیحماس یازجمله شاهنامه، به دليل ویژگ یخط

ی مکتب در نقاش انهیمعنانما یهااز جنبه یکت.یبوده که در جانورسازی تبحر و نگاه متفاوتی داشته اس مصور نيمع

عناصر و  یبررس، پژوهش حاضری است. بر این اساس هدف از نگار وانين حيمامض پرداختن به یصفو یاصفهان دوره

است. پرسش  مصور نيمع چهار اثر ازدر این نقوش  یبندبيترک یچگونگاساطيری، و و  ینقوش جانور کيفيات بصری

ی های بصری هستند و نحوهاصلی عبارت است از: نقوشِ جانوری و اساطيری در چهار اثر مورد بحث، دارای چه مؤلفه

 -از نظر روش کيفی است که به صورت توصيفی وی اديبن ،پژوهش از منظر هدفترکيب بندی آنان چگونه است؟ این 

 یواکای این پژوهش حاکی از آن است که با ی انجام شده است. نتيجهاتحليلی و با استناد به منابع معتبر کتابخانه

 نيمع ی جانوری و اساطيریدر نگاره ها ی ترکيب بندیهمچون خط، رنگ، بافت، ریتم، حرکت و نحوه یبصر هایمؤلفه

تشر و اسپيرالی های حلزونی، منبندیدر چهار اثر مذکور، مشخص گردید که به طور کلی نگارگر برای ایجاد ترکيب مصور

القای کيفيتِ بصریِ حرکت و ریتم استفاده نموده  ها،از عناصر بصری همچون خطوط منحنی و مورب به منظوردر نگاره

 های تيره و روشن و گرم وسرد نيز ضمن گردش چشم به کيفيتِ بصریِ تضاد منجر شده است. است. همچنين کاربرد رنگ

 مکتب اصفهاننگارگری دوره صفوی، ور، نگارگری، نقوش جانوری، معين مص: واژگان کلیدی
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 مقدمه

 و نزدیک دارد. عميقپيوندی  های کهن تصویریآداب و سنت ست که بااشگرفی ای نگارگری ایرانی تجربه

ی تفکر و تخيلِ هنرمند، با مدد گرفتن از قوهطبيعت و  الگوبرداری از با نهاحساسی صادقانه و همدلا بااین هنر 

ی، دوره صفواین هنر غنی، در . شده استخلق دقت در جزئيات،کمال به صورت انتزاعی، به شکلی زیبا و در 

در  یی،و ارتباط با فرهنگ اروپا تهيمدرن انیجرو  یو فرهنگ یاجتماع ،یاقتصاد ،یاسيس اناتیجرريتحت تأث

در  ،کهشاهنامه یهاداستان یاتوجه به عناصر اسطورهی پيدا کرد، طوریکه راتييود تغخ نيمحتوا و مضام وه،يش

رسيد. در این ميان در مکتب به اوج خود هنرمندان هر دوره به رسمی پابرجا بدل گشته بود، در این دوره ميان 

درک  قی، از طرشاهنامهی هاداستان ییمعنا یبا وارد شدن به فضا نگارگراننگارگری اصفهان از سبک صفویِ، 

 .یی نمایندشاهنامه را بازنما ای عناصر اسطوره ژه،یو تيتوانستند با قدرت و خلاقهنری خویش  تيماه یشهود

مصور  ني، معکه در جانورنگاری مهارتی مثال زدنی داشته دوره نیاز نگارگران پرتلاش و خلاق ا یکدر این بين، ی

نازک قلم و  ی درباری در این دوره بوده است؛ هنرمندیهااهنامهش یبعض ییآراکه سرپرست کتاباست. او 

 یهنر یبندبيترکای که به گونه. ،زبانزد بوده استمنفرد و مستقل یهانگاره و هایدر طراحکه  بوده خوش رقم

 از زندگی روزمره ی ارزشمندیهاصحنه اوآثار در  انده است.رس یبه اوج کمال و پختگ خود در آثار ی رااصفحهتک

شده و در طراحی ای و واقعی توجه خاصی به نقش حيوانات افسانه وجود دارد که مناظر گوناگون رزم و شکار و

تصاویر گرایی داشته است. وی اند،سعی در نزدیک شدن به رئاليسم و واقعآنان، هر چند وجود خارجی نداشته

و در ارائه قصص اساطيری، مجالس رزمی  کردهترسيم  یعياز و طبنوچشم یهارنگو با جانوران و پرندگان را پخته

عناصر و کيفيات  یبررسبر این اساس، هدف پژوهش حاضر،  . ه استهای شاهنامه ذوقی بليغ داشتو داستان

است. پرسش  مصور نيمع چهار اثر ازدر این نقوش  یبندبيترک یچگونگاساطيری، و و  ینقوش جانور بصری

ها بصری هستند است از: نقوشِ جانوری و اساطيری در چهار اثر مورد بحث، دارای چه مؤلفه اصلی نيز عبارت

 جیدست آمدن نتا با بهی ترکيب بندی آنان چگونه است؟ این پژوهش از این نظر ضرورت و اهميت دارد که و نحوه

آن دوره و البته فرهنگ زمانه  یدربارة آثار هنر یتر قياطلاعات دق ،مصور نيدر آثار مع یوانيح هینقش ما یبررس

قرار خواهد  ینگاره مورد بررسچهار امر در  نیا ی،گارن وانيح  کينگاه، پس از تفک نیبه دست خواهد آمد. با ا

و  یانجام شده در مورد دوره صفو مطالعاترغم  یعلموضوع  نیمرور خواهد شد. ا یبصر یها یژگیگرفت و و

  دهد. یپژوهش حاضر را نشان م یقرار نگرفته و ضرورت و نوآور یرسبر  آن دوره، تاکنون موردهنرمندان 

  شناسی پژوهشروش

صورت پذیرفته  تحليلی-توصيفی صورت به که است کيفی روش نظر از و بنيادی هدف، منظر از پژوهش این
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ی آثار با برداری و مشاهدهای و از طریق فيشها نيز با استناد به منابع معتبر کتابخانهاست. گردآوری داده

ی گری نوین انجام شده است. همچنين جامعه آماری پژوهش از نظر تاریخی، به دورهگيری از ابزار پویشبهره

 .شودطلاعات به هنر نگارگری و آثار معين مصور محدود میصفویه و مکتب نگارگری اصفهان و از نظر وسعت ا

گيری نيز به صورت انتخابی و هدفمند، مطابق با عنوان و هدف پژوهش از ميان آثار جانورنگاریِ معين روش نمونه

کشته شدن دیو ، در بند شدن دیوان به دست طهمورث، نبرد رستم و اژدهاهای اثر با نام 4باشد که مصور می

  دهند.را تشکيل می ی پژوهشی فردوسی، حجم نمونهاز شاهنامه، سيمرغ بر فراز کالسکه، به دست رستم سپيد

  پیشینه پژوهش

( ۱۳۸۲)ن بای .کاست های وی صورت گرفتههای چندی در شرح آثار معين مصور و تحليل نقاشیپژوهش

های ایرانی پای بند بود همه به معيارهای نگارهمعتقد است که معين مصور بيش از « نقاشي ایرانی» نيز در کتاب 

(، در ۱۳۷۰) زاده تبریزیکریم. هایی شده که وی تصویر کرده استو همين امر موجب تکامل راه و تنوع موضوع

پردازد و به توصيف جانورنگاری مصور می به زندگی هنری معين «احوال و آثار نقاشان قدیم»جلد سوم کتاب 

( در تحقيقی با ۱۳99آقایی و همکاران) کند.ازد و از علاقه وی به جانور نگاری صحبت میپردمعين مصور می

دو قطب متن و  یهمآورد نشان دادند که در آثار معين مصور، "مصور نيدر آثار مع رینسبت متن و تصوعنوان "

و از  داشته محض یریامر تصو شیبه نما لیتما و این آثار کرده است دايظهور پ یمختلف یهابه شکل ریتصو

آیينه زمان: »(در مقاله ۱۳۷۷فرهاد ) شده است. تیآنها تقو یو حس یو وجه محاکاترفته فراتر  یکلام اتیروا

های مستقل، به مضامين، تاریخ و خوانش به بررسی سير آثار معين مصور پرداخته و با تمرکز بر نگاره «معين مصور

( ۱۳9۷)یعيشف .شده استها تأکيد از عمل به عامل منتقلدر این نگاره پردازد. ازنظر ویها میامضا برخی از آن

 ت،يفيتناسب اجزاء، وحدت در ک ب،يملاصدرا)حسن ترک یشناس ییبایاز نظام ز ییخود، ملاک ها قيدر تحق

 یتک نگاره ها یدر نور و رنگ( را در بعض ییبایو ز یظاهر تياعتدال در حجم ، جذاب ،یغنج و دلال، بلند قامت

 رزايسوار بر اسب م کرهيپ مه،یعشاق و ند ده،يزن لم ،یبا دستار صورت یمصور )جوان سرخ پوش، جوان نيمع

 ییپژوهش تبرا نتيجه سر و چهارتن( نشان داد.  کی ريو ش ییشفا ميحک ،یچوپان درحال نواختن ن ،یمحمدتق

 به نسبت صحنه های اجتماعی مصور نيروزمره در آثار مع یزندگ یفرد یها که صحنه داد( نشان ۱۳9۷)

نگاری در آثار معين مصور های خاص پيکرهویژگی تحقيق خود به بررسی( در ۱۳9۲بردار )فرمان .تاس ترمشهود

های رضا عباسی بوده و از روش شمعين مصور تا حد زیادی متأثر از استاد داده کهپرداخته است. نتایج نشان 

هایی ی روند کاری خویش، آثار او از ویژگیده کرده است. اما در ادامهایشان به نحو مطلوب و در کمال استفا

توان گفت که عمده شده میبندی از تحقيقات انجامنمود. در جمعشد که او را از استادش متمایز می برخوردار

مورد تأکيد  های خاص آثار و موضوعاتاند و کمتر به جزئيات و ویژگیها نگاه کلی به آثار معين مصور داشتهآن

مایه کند، مطالعه اختصاصی نقشها متمایز میاند. آنچه موضوع پژوهش حاضر را از دیگر پژوهشنقاش داشته
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بار شده در آثار او است. برای نخستينجانوران در آثار معين مصور است که مضمونی معنادار و کمتر شناخته

 گيرد. ت موردمطالعه قرار میدسمایه جانوری در چهار نگاره از این نقاش چيرهنقش

 (ه ق1115_1024معین مصور) و ه.ق(1006-1135نگارگری در نیمه دوم دوره صفوی)شرحی بر 

تحولاتی در مضمون و ساختار ، شودرا شامل می دوره صفوی ی دومدر نگارگری مکتب اصفهان که نيمه

چون مدرنيته و ارتباط با  ییهاتأثير جریانمضامين نقاشی ایرانی تحت نگارگری صورت پذیرفت زیرا در این دوره 

طورکلی با مضامين درباری و مردمی مواجهيم. مضامين فرهنگ اروپایی بوده است. در نگارگری این دوران به

اند، علاوه بر ی ایرانی این دورهورسوم، فرهنگ اجتماعی و وضعيت اقتصادی جامعهمردمی که برآمده از آداب

ی دوم عصر صفوی دارند. های دورهترین نمود خود را در نگارهکنند و بيشها جلوه میرهنگاآرایی در تککتاب

های سياسی و شود. شاهنامه، وسيلۀ بيان عقاید و اندیشهای به شاهنامه نگاری میدر دوره صفوی، توجه ویژه

پردازند و زیباترین رقابت میآرایی شاهنامه به شود. شاهزادگان برای کتاباجتماعی صفویان برای تودۀ مردم می

(. در همين دوره است که ۳54: ۱۳۸۷ورزند )آژند، آورند و بدان فخر میها را از این حماسه فراهم مینسخه

 موضوع عمده نقاشان عليرغم ادامه روند نگارگری، نقاشی از صورت
ً
های شاهزادگان و درباریان و بزرگان، غالبا

گرایانه در نقاشی در عباس اول، علاوه بر ایجاد تمایلات و پرداخت غربر شاه.حضور نقاشان هلندی در دربابود

 (.55: ۱۳۸4تغيير نگرش نقاشان ایرانی تأثيرگذار بود )گودرزي، 

های پيشين، مناظر طبيعی و روستایی، زندگی شبانان و زنان روستایی و کار ازنظر موضوع علاوه بر سنت 

های غربی و رونق بازار فروش جه نقاشان قرار گرفت. همچنين ورود توریستعادی ریسندگان و بافندگان موردتو

سرعت در اجرا و کاهش قيمت موجب شد که هنرمندان ضمن کاستن از تعداد عناصر بصری،  آثار نقاشان، نياز به

انجاميد. یشدت کم کنند، به شکلی که در موارد بسياری به حذف کامل تزئينات و نقوش ماز تزئينات آثار نيز به

هرچند هرگز  ،های این جهانی بودبه موارد مذکور باید نکته دیگری را افزود و آن تمایلي آشکار به تجسم واقعيت

همچنين باید اذعان داشت که  (.56: ۱۳۸4این روند به ناتوراليسم به معنای غربی آن منتهی نشد )گودرزی، 

موضوعاتی  .رواج یافت صورت تک ورقها بيرون آمد و بهين آنها و تزیدر این دوره، نقاشی از درون صفحات کتاب

چهره سازی در ها شدند. تکهای فاخر دستمایه نقاشیچون زندگی عامه مردم و درباریان و اشراف با لباس

به (. ۱۲۰: ۱۳6۸ای نوظهور رواج پيدا کرد )خزایی، عنوان وسيلهنقاشی رواج زیادی پيدا کرد و رنگ و روغن به

گوید: هنر دوره صفویه در درجه اول با زندگی می« شاهکار هنر ایران»آرتور پوپ در کتاب  منظور است که همين
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 (.۲۷9: ۱۳6۷پيوند دارد )پوپ، 

این اتفاق بيشتر بر اثر ظهور هنرمند صاحب سبک و تاثير گذاری به نام رضا عباسی و شاگردان او همچون 

او هنرمند نقاش . شاگرد وفادار رضا عباسی بودو عباس دوم ه دوره شاهمصور از نگارگران کوشندمعين مصور بود. 

زاده تبریزی، )کریم است قدمی بود که هرگز از شيوه اصفهانی و مکتب رضا عباسی عدول نکردهثابت

« معين مصّور»و « آقا معينا»، «آقا معين»های: ی یازدهم هجری قمری با نام( این هنرمند سده۱۱۸4:۱۳۷۰

( او در ارائه مجالس بزمی و رزمی و مناظر گوناگون نقاشی پرمایه بشمار ۱94: ۱۳۸5شود )حسينی، می شناخته

برد و اسلوب (. او در تصویرهای خود، خطوط آزاد و شلاقی به کار می۱۱۸۱:۱۳۷۰زاده تبریزی، آمد )کریممی

طراحی های او بسيار بيش تر از  (.۱۳4:۱۳9۲کارش بيشتر به طراحی با قلم و آب مرکب شبيه بود )پاکباز، 

نقاشی هایش است و طراحی هایش نشان از کنترل عالی بر روی خطوط و علاقه اش به موضوع اصلی است 

 (.6۳: ۱9۷۸)آتيل،

تاریخی.آثار حماسی وی، دارای  -شوند: آثار روایی و آثار حماسیآثار معين مصّور به دودسته تقسيم می 

 ۱۱۰9و ۱۱۰4های بندی فاخر و پرکار هستند؛ نظير: شاهنامه کوچران که بين سالهای متعدد و ترکيبپيکره

های خصوصی ها و مجموعهه در موزهشدصورت اوراقی دیگر که بهاند؛ یا پنج شاهنامهشدهطراحی و پرداخت

ای را تصویر کرده باشد و چه قهرمانان واقعی های نسخ معين مصّور، چه کردار قهرمانان افسانهنگاره اند.پراکنده

کنند، اما نسبت به آرای شاه اسماعيل(، ازنظر کيفيت و یا پرداخت فرق میهای تاریخ عالمرا )مثل نگاره

(. ۲۲9:۱۳۷۷آفریند)فرهاد، ای، توازن و هماهنگی صوری زیادی را میصفحهتک های چشمگيربندیترکيب

های غرورآميز شاهنامه نيز ذوقی بليغ داشت و این هنرمند در ارائه قصص اساطيری، مجالس رزمی و داستان

را پخته ترسيم  (. تصاویر جانوران و پرندگان۱۱۸۲:۱۳۷زاده تبریزی، کشيد )کریمها را با جلال و پرازدحام میآن

ها، هنرمندی تراشی آنها و چالاکی و خوشزد. در نقش اسبها مینواز و طبيعی به آنهای چشمکرد و رنگمی

(. او در تزئينات لباس از استادش رضا عباسی پيروی کرده ۱۱۸۲-۱۱۸۱: ۱۳۷۰زاده تبریزی، بصير بود )کریم

)خواجه احمد  بردها به کار میز نقش پرندگان و درختان و بتهو با حالتی تشعير گونه، تزئينات بسيار زیبایی ا

ترین این (. بخش اعظم آثار معين مصور، تصویرگری نسخ خطی است. یکی از مهم۱۸9:۱۳۸5عطاری، 

 .نگاره را تصویرگری کرده است ۱6۱بر ها، شاهنامه فردوسی است که بالغنسخه
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  اساطیری و جانوری هایمایه نقش

 اژدها

که با مفاهيم  اندهای مختلف اژدها را به شکل مار بزرگ با چهار دست و پا نقاشی کردهدورهدان در هنرمن

آمده است. اژدهای ایرانی بدون « اژدهاك » و « اژدر»صورت فارسی، اژدها به در فرهنگ .اژدها همخوانی دارد

. اما ازآنجاکه آتش از دهانش دارد سياییبال است، و یال، پنجه و بدن دراز و مار مانندی با خصوصيات اژدهای آ

فر، خوری دارد. )عبدالله، شایستهای اروپایی شباهت داشته و ميل به آدمشود به اژدهای اسطورهخارج می

و تقریبا در  یابدیبه عنوان مظهر شر حضور م یاساطير یها (. این جانور عظيم ، در داستان5۳-49: ۱۳9۲

نمایانگر  ،(۱۷6 ،۱۳۸۷)قهرمان و اژدها به تعبير یونگ  دشود. نبر  ر او پيروز ميهمه موارد، قهرمان داستان ب

که در ناخودآگاه “ واپس گرایانه یها من خویش بر گرایش یپيروز”و  ینيل به خودآگاه یکشمکش انسان برا

 یتوصيفات فردوس ی است که بر پایه یاژدها از جانوران اهریمن،شاهنامه یها در افسانه .ذهن پنهان شده است

 .نماید شناسيم مي که مي یتر از همه ماران تر و خطرناك ماران و بسيار نيرومندتر و زهراگين ی از تيره

 دیو

واژه دیو در زبان  اند.حيوان به نمایش درآمده –اند که در هيئت انسان دیوها، نمادی از خوی زشت آدمی

« درخشش»آریایی، به مفهوم   divاز ریشه  Daevaشد. واژه می با (Deva)و در پهلوی  (daevaاوستایی دَئوَ)

 Tius)پدر خدایان( یونانی، Zeusو  Diasسانسکریت، Daevaلاتين،  Deusاست. این ریشه باستانی در 

به کار رفته و تنها در زبان اوستایی زردشت این « خدا»انگليسی به مفهوم   deityو Divinity(آلمانی Tiwaz)و

دیو سپيد، دیوی که به سبب موهای سفيدش به این (. ۲4۰:۱99۸مفهوم شيطان به خود گرفته است)کاپادیا،

د زندگی نام معروف شده و سر نرّه دیوان شاه مازندران بوده است. در خان هفتم دیو سپيد نماد مرگ و خون او نما

بخشی است. دیو سپيد به روایت فردوسی، رخساری سياه، گيسوانی سفيد و پيکری بزرگ و قدرتمند دارد و در 

ترین دشمن است؛ زیرا ظاهر کند. دیو سپيد، کنایه از نفس انسان است که بزرگغار تاریک و هولناکی زندگی می

: ۱۳۸۱)کزازی،  یابدان تيره و خيره، بينایی مینفس، زیباست؛ با از پای درآمدن دیو سپيد و مرگ من، دیدگ

 ت.يف کرده اسصآن را به اندازه ده رسن تو لدام دیو را همچون کوه عظيم و بر و کتف و یانفردوسی تن و ا (.45۱

 .)۲۰۱. ۲ج : ۱966فردوسی (
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 سیمرغ

اساطير  بلکه در ود،شهای چينی و ایرانی دیده می، یک پرنده مقدس و نمادین، که نه تنها در نقاشیسيمرغ

سيمرغ یک پرنده (. 945:۱۳96)ضياشيخ، عربی، یونانی،رومی، فينيقی،هندی و مصری نيز حضور دارد

تر در اساطير آریایی و کتاب مقدس  سال پيش یا حتی بيش ۲5۰۰ای ایرانی است که تاریخ آن حداقل به افسانه

ای گسترده و دمی بسيار بلند و مواج که در ای با نوکی عقاب مانند، بالهگردد. پرندهسانسکریت برمی

شود. نام سيمرغ در سانسکریت های مختلف شاهنامه و دیگر آثار نقاشی ایرانی دیده میهای نسخهتصویرگری

های گوناگون سيمرغ اساطيری شاهنامه سينا به معنی شاهين و با کلمه شاهين فارسی از یک ریشه است. جلوه

های از هم های مختلف آن، به دليل دارا بودن فرم بدن، دمی بلند و مواج، بالو مکتب در نگارگری اسلامی ایران

شود. سيمرغ نماد مفاهيم والایی چون )حکمت و دانایی، حقيقت ذات کرات دیده میهای نيکو، بهگشاده بارنگ

: ۱۳9۷مقدم،  داوودی و واحد مطلق، عشق، انسان کامل،فرشته، خورشيد، عالم بالا و ... است( )عسگری

شویم که قدرت ماورای جو مواجه می(. در شاهنامه فردوسی با مرغی بزرگ پيکر و سخنگو و چاره۱44و۱4۳

 .)5۸: ۱۳۸۱طبيعی دارد و حامی رستم و خاندانش است )کرتيس، 

 آثار اساطیری   و جانوری هایمایه نقش بصری   هایمولفه ها:تحلیل یافته

 نبرد رستم و اژدها

ای است که رستم در حال های معين مصور در نسخه خطی شاهنامه، نگارهترین نقاشیدراماتيکیکی از 

زده است و اسب نيز در دفاع از خود، بدن اژدها را گاز گرفته بریدن پشت اژدهایی است که به دور اسب حلقه

وم، رستم با اژدها نبرد در خوان ساین نگاره به خوان سوم از هفت خوان رستم اشاره دارد.  (.۱است )تصویر 

توان به عناصر زمينه )درخت، . از عناصر تصویری نگاره میآوردکند و به کمك رخش، این اژدها را از پای درمیمی

ها(، عناصر انسانی )رستم( و عناصر جانوری)رخش و اژدها( اشاره کرد. این عناصر خود از ترکيب آسمان و کوه

اند. به عنوان نمونه رنگ در خط، بافت، ریتم، حرکت و غيره تشکيل شده عناصر و کيفيات بصری همچون رنگ،

های انسانی و حيوانی، در توصيف فضای کلی نگاره موثر بوده است. این نگاره، ضمن تفکيک بافت بدن پيکره

نشان بينيم که شده اینجا آسمان را به رنگ آبی میخلاف داستان که در شب روایترب در این نقاشیبه طوریکه 

 (.4۱۱: ۱۳۷9های زیبا جریان دارد )واحددوست، ی رزم در مکانی رؤیایی با درخت و کوهصحنه و از روز است
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هایی از نگاره، با کمک خط به القای کيفيات بصری مانند حرکت نيز انجاميده است به همچنين رنگ در بخش

ها و همچنين حرکت ابرها، آن، جهت صخره رنگ و تأکيد بر انحنای تندآبی دورگيری بدن اژدهایای که گونه

. کنند و به پویایی صحنه که نکته مهم در پيکار است کمک کرده استجنبش و تحرک را در تصویر تداعی می

های اسليمی رسيد در قالبی از طرححرکت در نمایش پيکره، از نظر زیبایی شناسی، حالتی داشت که بنظر می

بنابراین حرکت و ریتم که در  .(۱۱5:۱۳9۳گرفت )رهنورد،می عناصر قرار میپيچان و مواج به تعامل با تما

کشند، از طریق عناصری مانند خط و رنگ ایجاد بندی سيال و متمرکز اثر، بار اصلی را به دوش میترکيب

کند. در حقيقت بافت های جانوری تصویر، یعنی رخش و اژدها نيز صدق میی پيکرهاند. این مدعا دربارهگشته

ی خط و  او نمایان است بوسيلهبدنی اژدها که به دليل پنهان شدن سر او زیر بدن، بيشتر در بدن ماری شکلِ 

رخش چنان در اندام پيچان اژدها پيچيده که این دو گویی تبدیل به یک حجم رنگ قابل تشخيص است. زیرا 

 . تشخيص استواسطه تفاوت رنگشان قابلفقط به که اندواحد گشته

نگارگر آن را در مقایسه با  اندام آن، یاز اژدها در بزرگ یرغم توصيفات فردوس یعلاما باید اذعان داشت که 

بلکه جهت القای عظمت، آن را به صورت  ستعناصر دیگر صفحه چندان بزرگ و تنومند به تصویر درنياورده ا

در آورده است. در حقيقت اژدهایی که در تصویر مشخص است و توسط معين مصور  پيچان به نمایش یموجود

اژدهای ایرانی بدون بال است، و یال، پنجه و بدن دراز  ست. زیراهای ایرانی اترسيم گشته است، مطابق با افسانه

شود به اژدهای . اما ازآنجاکه آتش از دهانش خارج میدارد و مار مانندی با خصوصيات اژدهای آسيایی

در مجموع (. 49-5۳: ۱۳9۲فر، شایستهو  خوری دارد. )عبداللهای اروپایی شباهت داشته و ميل به آدماسطوره

اند و پيکر اژدها، پرجنبش و با پویایی و حرکت  تصویر اژدها با خطوطی آزاد و روان ترسيم شدهان گفت که تومی

حرکت، بسيار ی در این دوره است که در القا یکرد نوینیپيچش و خزش اژدها رو .عالی به تصویر درآمده است

ها ها هم جلوه یافته است گویی صخرهصخره بندیتحرك و پویایی نگاره در شکل. از دیگر سو  تأثيرگذار بوده است

به طور کلی مهمترین عنصر بصری نگاره رنگ است که با همراهی خطوط مورب،  هم در این نبرد سهيم هستند.

گرایی بوده است و است. رنگ در این نگاره متضاد با واقع مهمترین کيفيت بصری نگاره، یعنی اثر را شکل داده

بيشتر به زیبایی بصریِ اثر بيندیشد تا واقع گرایی آن. به همين منظور با به کارگيریِ  است نگارگر سعی داشته

که نگارگری ایرانی نمادین است جهت آن ازهای درخشان و گرم، سرتاسرِ نگاره را مزین نموده است. این رنگ

نگارگر از به همين منظور، .نقاش ایرانی جرأت دارد که عناصر نگاره را به هر رنگی که بخواهد درآوردلذا است 

ارتباط این نقاشی،  (.۱۱: ۱۳۸۲زاده، های غيرواقعی برای رخش و اژدها بهره گرفته است )اسماعيلکاربرد رنگ
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؛ با توجه به بيان روایات فردوسی و استفاده از واژه های دارد ی نگارهو متن یحماس تیبا روا یو معنادار قيدق

نيز براسن تلاش بوده است  مصور نيمععنوان پهلوانی شجاع و شکست ناپذیر ؛حماسی برای بازنمایی رستم به 

ی خود و بازنمایی رستم مد نظر قرار دهد و در غالب  تصاویر در مرکز صحنه است را در نقاش یحالات حماساین 

بل و به عنوان یک پهلوان شکست ناپذیر و اسطوره ای تصویر شده است. تناسب متن و تصویر در نقاشی قا

مشاهده است. مطابق با روایت متنی، نقاش می بایست در ترسيم بدن اژدها، از رنگ قرمز )بدن آغشته به خون( 

 یِ رينگارگر با به کارگاستفاده می کردکه شعر بدان اشاره داشته و توصيف وسيعی از آن داشته است، اما  هنرمند 

 و روایت متنی را تاحدی  تغيير داده است.سعی در زیبایی بصری اثر  داشته درخشان و گرم،  یهارنگ

 در بند شدن دیوان به دست طهمورث

 ی محفوظ در  مجموعهی دیگری از شاهنامه، نام نگاره(4)تصویرطهمورث دست به دیوان شدن بند در

ژنو است که معين مصور در آن،ترکيب بندیِ فشرده و اکسپرسيو، نبرد سپاه طهمورث و دیوان را به  در آقاخان

های انسانی و جانوری اختصاص داده شده است. به طوریکه نمایش گذاشته است و سراسر نگاره به تقابل پيکره

اند. در واقع ر نگاره جای گرفتهدیو( د ۱۰اسب و  4ی جانوری و اساطيری )پيکره ۱4ی انسانی و پيکره ۸تعداد 

برای نمایش جزئياتی مانند صخره، گياهان و  فضای بسيار محدود و مختصریتمرکز اصلی بر روی دیوان است و 

 .شده استانسان در نظر گرفته

حيوان و عموما با سرشتی ناپاکيزه و اهریمنی و سيمایی  -موجودی اساطيری است که از ترکيب انسان دیو 

مکاتب نيز همچون دیگر آثار  در این اثر يرتی آلوده، در تقابل با نيکی و زیبایی قرار دارد. از این رو،زشت و س

علت آنکه در روایات ملی ایران، برای دیوان نقش شده است،  اندکردهدیو را با دم نقش می که ایرانی گرینگار 

آید پوست حيوان به صراحت از شاهنامه برمیچه بهاند این بوده است که دیوان بنا بر آنکردهشاخ و دم تصویر می

 اکوان دیو پوست گور به تن داشته است )صفا، تن می
ً
سرهای بزرگ و زشت،  دیو ها (.۱۲۲: ۱۳69کردند. مثلا

و در این نگاره از زیور  های دوقلو و دم دارند.های خانگی، موهای مجعد و شاخهای بزرگ خميده، حالتبينی

های دور صورت حلقهشاید استفاده دیوان از زیورآلاتی که بهف آنها استفاده شده است. آلات برای توصي

 بند، بوده است، برای طلسم در مقابل دشمن هست.پا،خلخال، بخصوص گردنبند، بازوبند، مچ

نيز یابد. هنرمندِ نگارگر در این اثر ی قبل  به رنگ اختصاص میاما مهمترین عناصری بصری همچون در نگاره

های درخشان، متضاد و فرا واقع، سعی در نمایش خيالیِ موجودی اساطيری همچون دیو گيری از رنگبا بهره
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های آبی، سفيد، سياه، رنگشده و دیوها به خوبی تنظيمهای گرم و سرد در تصویر بهچرخش رنگداشته است. 

ثمر و نيز روحيه نااميدی و یأس، و رنگ سفيد بیاند. رنگ آبی، بيانگر قدرت پوچ و بنفش، سبز و قرمز تصویر شده

های سياه، قرمز، آبی و زرد است به دو معناست: یکی نماد پاکی و معصوميت و دیگری ترکيبی از تمام طيف رنگ

شناسانه بنگرد و او را با تمام در حقيقت نگارگر تلاش نموده است که به دیو با نگاه زیبایی(. 4۷: ۱۳۸۸)لوشر، 

ی مخاطب در برابر فضای کلی نگاره نگردد. اش، نازیبا خلق ننماید تا سبب دافعهزشتیِ درونی و ذاتیپليدی و 

نگارگر ایرانی زمانی که این اتفاق در حالت تدافعی دیوها به خوبی قابل لمس است. به بيانی دیگر، در این اثر 

برد زیرا هنرش به کار می  رنگی روشن و زیبامکند برای دیو هترین انسان را به شکل دیو طراحی میبدترین و زشت

 انتزاعیها طرح پيکره به دليل آنکه(. همچنين در این تصویر ۷5: ۱۳۸۸نظر و رجبی، )خوش قدسی است

اندازه هایی تقریبا همو نگارگر، با استفاده از خطوط، بافت اغراق در نمایش ابعاد و اندازه پيکره وجود دارد ،است

ها، دارای حجم های انسانی و اسبها نسبت به پيکرهی دیو. هرچند باقت و سطحِ پيکرهخلق نموده است

ی پيشين، عناصر بصریِ مطروحه مانند رنگ، بافت، خط، سطح و بيشتری است. از دیگر سو، همچون نگاره

ها و درختان وهای که از عناصر زمينه همچون کاند، به گونهغيره، سبب ایجاد کيفيتِ بصری حرکت و ریتم شده

 اند. های انسانی و جانوری، همگی در جهت القای فضای نبرد، در حرکتگرفته، تا پيکره

 ، متنریرا در برگرفته و  تصوآنچه در تحليل این نگاره با توجه به روایت ادبی  قابل اهميت است تصویر،متن 

اما این ارتباط  قطع نشده است.با توجه به اشعار و روایات فردوسی در شعر؛ جهاندار  است برده  هيرا به حاش

را در  فتححالات  نیمصور ا نيمعد،دهیرا شکست م هاویدطهمورث را پادشاهی قدرتمند و فاتح نشان داده که 

کرده است.  ریم تصوصحنه رز  غالبو  روزيپرا  بازنمایی نموده و  طهمورث و سربازانش خود ینقاش یها یژگیو

قابل مشاهده است چنانچه در شعر اشاره به اسير شدن دیوان به  ینقاش اتيجزئ ریدر سا ریتناسب متن و تصو

 ییبازنمای نقاشدست طهمورث  ذکر شده و  تصویر نيز دیوان را در حال شکست و تسليم شدن نمایش می دهد. 

 دهد.می را نشان  یاصالت و اعتبار نقاش ر،یمتن در کنار تصوی شاعر  بوده و کلام تیروا

  کشته شدن دیو سپید به دست رستم

ایست که در این مقاله مورد واکاوی قرار (، سومين نگاره۷رستم)تصویر  دست به سپيد دیو شدن کشته

 ژنو است و توسط معين مصور در سال در آقاخان ی محفوظ در مجموعهگيرد. این نگاره که برگی از شاهنامهمی

ی قبل است و نگارگر با ایجاد ترکيب تر نسبت به دو نگارهه.ق، ترسيم شده است، دارای فضای خلوت ۱۰64
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ی داستان، یعنی کشته شدن دیو توسط (، بر روی مهمترین لحظه9و  ۸بندی متمرکز، مثلثی و اسپيرال)تصاویر 

شاخ کرگدنی بر روی های دراز و تکبا گوش که ه انسان استيچهره دیو شبرستم تاکيد نموده است. در اینجا نيز 

 وپا( انسانی است. . اندام او )دستدارد سر

شود، خطوط نيز همچون دیگر آثار معين می در این نگاره عناصر بصری بيشتر در بافت و رنگ خلاصه

ضمن  هارنگنمایند. به طوریکه مصور، حالتی کاربردی دارند و در خدمت دیگر عناصر و کيفيات بصری عمل می

همچنين هرچند نگارگر دیو را مطابق با تر تخت هستند. پردازی و حجم پردازی دارند اما بيشکمی سایه اینکه

متن شاهنامه به رنگ سفيد ترسيم نموده است، اما با قرار دادن او در فضایی غار مانند و تيره، ضمن ایجاد تضاد 

دیو اشاره داشته است و سفيدی را تنها فریبی از سيما و ظاهر تصویری ميان رنگ سياه و سفيد، بر پليدی درون 

 داند.آن می

 رستم استی بافتِ پيکرهدو برابر  ،در ناحيه سوم طلایی کادر قرار دارد که دیو سپيدو بافت نيز  ازنظر اندازه

می از این ابهت وجود ترسيم دهان دیو با حالت خنده، کبا این  تا بزرگی عملِ رستم را بيشتر نمایان سازد.

 آورد. های بد دیو اختلال به وجود میکاهد و در توصيف بصری ویژگیمی

ی وسيع شکارگاه، ایجاد عمق از در این نگاره با اینکه دید از بالا است برای نشان دادن پهنهعلاوه بر این، 

 ،بر اساس این نوع دید اند.شدهها بر یک سطح واقعی شکلشود و همهطریق ژرف نمایی در آن مشاهده نمی

عنوان دید نيهوری تعبير شده است. در دید نيهوری نقاش که از آن به هنرمند همه جای تصویر را در نظر دارد

در بعُد عناصر بصری نيز  (.46:۱۳۷6کند )پلنگی،چيز را بيان میی کوچک همهجا هست و در یک صفحههمه

عناصر تصویری و بصری تاکيد شده است تا فضای کلی اثر و بهت و در اینجا بيشتر بر توازن، تعادل و هماهنگی 

 ای که با از بين رفتن پليدی، آرامش به جهان بازگشته است. شدن دیو نمایان گردد به گونهی کشتهسکونِ لحظه

 ی در نمایش تضادروشنی بر تاریکیکلام تیروا و تصویر وجود دارد؛ متن ی بينمعنادارتناسب   ینقاشدر این 

ی و پيروزی رستمرا در نقاشی خویش حالات حماسو نقاش سعی داشته تا  مشهود است ریتصو در حوزه بازنمایی

نشان دهد.دیو در کلام فردوسی، درشت هيکل،سياه، ترسناک و دشمن آدمی است و هنرمند سعی داشته آن را 

بوده و هنرمند  ریتصو یمحتوا ینماراهبا چاشنی تخيل خود آیخته و به همان شکل بازنمایی کند. شعر به خوبی 

 کند.شعر حفظ  یارتباط خود را با فضا اثر سعی داشته
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  سیمرغ بر فراز کالسکه

ست که در این ایاسلامی است، آخرین نگاره هنر موزه در محفوظ ( که۱۱سيمرغ بر فراز کالسکه)تصویر

تصویری که هنرمند از سيمرغ ارائه نموده، ضمن هماهنگی با اوصاف این پرنده شود. مقاله به آن پرداخته می

 ساده و ای و عرفانی ایران مطرحکه در ادبيات اسطوره
ً
خلاصه دارد. منقارش چون منقار شده؛ شکلی نسبتا

شاهد در نگارگری، در مورد تصاویر سيمرغ ی خزایی . طبق گفتهعقاب ضخيم و پرهایش گسترده است

توان گفت که در دوره اسلامی سيمرغ جدیدی خلق رپذیری بسيار محدودی از دوره باستان هستيم و میتأثي

از این رو، در این اثر در بُعد عناصر بصری، (. 4-5: ۱۳۸۲گرایانه دارد)خزایی، شود که بيشتر حالت واقعمی

ای عظيم، ین نگاره دارای جثهدر ا آید، عنصر بافت است. به شکلی که سيمرغنخستين عنصری که به چشم می

بر  و شده است های بزرگ با سه ردیف پر تعریفای قوی، منقاری عقابی و تاجی شبيه به خروس است. بالپنجه

تری هست. این اتفاق در بافتِ بزرگ ها، دارای حجم بزرگو در قياس با اسب فراز کالسکه به پرواز درآمده است

  ه است.های سيمرغ نيز قابل مشاهدجوجه

نگاره همچون سراسر پردازهای رنگی در ی پيشين، رنگ است. عنصر بصری مهم دیگر همچون سه نگاره

از رنگ گرم در زمينه نگاره استفاده شده که ای که به گونهبال سيمرغ صورت گرفته است  و ها و پرصخره

ی سيمرغ در ترکيب بندی ر بر پيکره. علاوه بر این رنگ سبب تاکيد بيشتهای پرنده داردهماهنگی کامل بارنگ

ها و عناصر فرعی داستان خبری نيست و نگارگر با استفاده بندی از شخصيتدر این ترکيب متمرکز اثر شده است.

 تر از بقيه نقاشی کرده است.را برجسته شخصيت سيمرغی روشن، تر بر روی زمينههای تيرهرنگ از

در دو جهت، یکی رو به زمين و دیگری رو به سمت که  یشهابالی ه وسيلهکه در حال پرواز است، ب نقش سيمرغ  

ی آتشی های دم سيمرغ شبيه به هيمه. همچنين منحنیکندرا القا میحرکت ، کيفيت بصریِ داردقرار آسمان 

رگر ،بنابراین نگاها و آسمان استنوعی در تعادل کامل با حرکت مواج صخرهکند که بهدر حال حرکت جلوه می

ها آغاز گشته و با دم سيمرغ ادامه تعادل و توازن را در نگاره برقرار نموده است به طوری که این حرکت از کوه

داده شده و در نهایت با رود جریان یافته است و ترکيب بندی متمرکز، مورب و منتشر را ایجاد نموده است. در 

  اند.بوده این بين خطوط منحنی در این تعادل و حرکت بسيار موثر

هنرمند اثر سعی  و  بر تصویر غالب است متنذکر این نکته حایز اهميت است  که  نگاره نیا یادب تحليلدر 

داشته بر اساس روایت ادبی بازنمایی شاعر از سيمرغ آن را در تصویر خود بازسازی نماید. استفاده از تضاد رنگی، 

برجسته سازی سيمرغ در تصویر، القای حرکت در تصویر ثابت ترکيب بندی متفاوتی را به تصویر درآورده که 
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 وایت های ادبی را نشان می دهد. ذهنيت و خلاقيت هنرمند ایرانی در بازسازی ر 

  

 ها: ترکیب بندیتحلیل یافته

 نبرد رستم و اژدها نگاره

(. ترکيبی که نگاه را از پایين ۳و  ۲بندی عمودی مواجه هستيم )تصاویر با ترکيب نبرد رستم و اژدها در نگاره

توان رستم کند. نگاره از سه پلان اصلی تشکيل یافته است که میکادر شروع کرده و به سمت بالا هدایت می

ر پلان دوم و ميانی تر به صفحه متمایز کرد. صخره و گياهان و درختان داژدها و اسب را در پلان نخست و نزدیک

. کادر عمودی تصویر حاوی ترکيب اسپيرالی شکل است. این ترکيب از حرکت قرار داردو آسمان در پلان بعدی 

شود و فرمی است که نگاه را در کل زده است منتهی میکلی صخره به سمت سر اژدها که به دور رخش حلقه

این  ی، تأکيد لازم است و تسلط و چيرگیاصلآورد. براي چشمگير بودن شخصيت تصویر به حرکت درمی

گردش چشم در  ی، انتهایدارد؛ لذا، جایگاه وی گام برم یشخصيت بر کل اثر در جهت حصول وحدت بصر

ها نيز در قالب همين ساختار و نيز به مدد هندسه  ترکيب مذکور است. ارتباط ميان پيکرهها و یا گروه پيکره

 ها و درختان است.زمينه با کوهزمينه نزدیک و پستوجه در اثر ارتباط پيشه قابلنکت .پنهان در اثر، شکل ميگيرد

گونه پرسپکتيوی زمينه و عناصری که در جلوی تصویر قرار دارند، هيچباوجود فاصله ایجادشده از صخره در پس

توازنی را در کل شود. وجود صخره در قسمت فوقانی تصویر مانع از ایجاد تسلط فضای منفی شده و دیده نمی

از خط منحنی در تمام ابعاد اژدها، رخش و رستم به صورت کوتاه و بلند، زخيم و ظریف . تصویر ایجاد کرده است

بهره گرفته شده است. در قسمت سمت چپ خطوط پيکره رستم، از خط منحنی بلندتری استفاده شده که 

ت. پيکره اژدها در اشکال دورانی و خطوط منحنی انحنای پيکره و حرکت به سمت راست را به نمایش گذاشته اس

قرار گرفته است و از خط عمود و افق تبعيت نمی کند. حرکت منحنی در پيکره اژدها، ریتم پی در پی را ایجاد 

نموده است. وجود گياهان در اطراف هماهنگ با دوران حاصل از قوس پيکره اژدها کنشی در جهت ایجاد حرکت 

ود می آورد. در این نگاره حرکت بصری بوسيله ی خطوط مواج ، چشم ناظر را در کل اثر به در فضای اثر را بوج

گردش در می آورد. در تراکم خطوط در پيکره ی اژدها، حالت یکنواختی در قسمتی از اثر دیده نمی شود چرا 

 (۱.)جدول شماره که به تناسب فضا، در اطراف آن جای خالی و بدون خط باقی گذاشته است
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 در بند شدن دیوان به دست طهمورث

از نوع ترکيب مستطيلی است  ،در بند شدن دیوان به دست طهمورث ،ترکيب موجود در این نگاره

ای است که با تقسيم تصویر به چهار قسمت بر اساس گونهها در کادر تصویر به(. جانمایی پيکره5)تصویر

ندگی و چيدمان فرم و گردش رنگی مناسب و متعادل در محورهای عمودی و افقی، هماهنگی و برابری در پراک

، یبندی، نمایش پایداری و قدرت است. چنين ساختارهای مختلف کادر ایجاد می شود. این نوع ترکيبقسمت

توان به دو های پشت صخره را میترکيب بصری پيکره. دوسویه نيز کاربرد دارد ینمایش برآیند نيروهـا و قوا یبرا

فيگورهای سمت راست تصویر در  .کرد که عامل استحکام، تسلط و استواری در نگاره است مثلث تقسيم

ی اثر و ها هم به فيگورهای در حال مبارزه است. با تجزیهمثلث دیوها در سمت چپ بوده و نگاه آن با هماهنگی

خوبی اثر بهتبدیل کردن آن به خطوط اصلی طراحی و گرفتن ماهيت رنگی، هماهنگی و وحدت عناصر در 

روشن (. در این نگاره، گرچه از ترفندهای سه بعد نمایی و پرسپکتيو یا سایه6گردد )تصویرمشخص می

ولی نگارگر با استفاده از پلان بندی از همه فضاها به شکل کامل بهره برده است. در پلان اول   ،نشدهاستفاده

های به رنگ صورتی و دیوها هستند و پلان ن بعدی صخرهدر پلا و در ها و دیوها قرار داطهمورث و سپاهيان، اسب

های خطی و پياده کردن و چينش بعدتر نيز به ترتيب صخره سبز روشن، سپاهيان و آسمان طلایی قرار دارد. بازی

ها، نقاش به یک ترکيب منسجم و دهد که حتی در نبود رنگها توسط هنرمند، نشان میدرست و مناسب پيکره

یافته است. در این نگاره انواع خط با شکل و حالات مختلف دیده می شود. در موهای فرداده تنواز دسچشم

شده دیوها با تکرار منحنی های منظم، خط های مواج پدید آمده که با خط های ظریف کشيده شده است. در 

ه خود گرفته و دامن خطوط کوتاه، منحنی نرم ظریف ضرب آهنگی ملایم ایجاد نموده و شکل چين خوردگی ب

خط بازوها . حجم زیبایی را آفریده است. تنها در خطوط بالا تنه اندام و دست ها، خطوط تقریبا مستقيم می باشد

هم انحنای کمی دارند که به خط مستقيم و مورب نزدیک است. خطوط قسمت زانوها دارای خطوط منحنی 

پيکره دیوها در مستطيل کشيده محاط شده  بلند و خطوط قسمت شال کمر، خطوط منحنی کوتاه تر هستند.

و با پر کردن تمام طول اثر هرچند به ایجاد استحکام اثر کمک نموده، ولی طرز ایستادن پيکره و حالت پای راست 

، باعث از بين رفتن وکه اندکی بلند شده و در زاویه ای مورب قرار گرفته، همچنين شيب قرارگيری دیو به جل

ودی شده است، حس حرکت رو به جلو و حس حرکت خطی پنهان در بيننده ایجاد می ایستایی محورهای عم

تکرار منظم یا نامنظم خطوط در کنار یکدیگر نيروی پنهان در صحنه را شدت بخشيده و به آن حرکت داده . کند

ای است که اگر چشم، جهت حرکت خطوط اصلی و است. چيدمان خطوط برای ترسيم عناصر بصری به گونه
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 (. ۲.)جدول شماره رعی را دنبال کند می تواند، نيروهای بصری متقارن و متضاد را درک کندف

 کشته شدن دیو سپید نگاره

(. 9و ۸کشته شدن دیو سپيد، در جهت ایجاد توجه به مرکز تصویرمی باشد )تصویر ترکيب غالب نگاره

دی کلی نگاره بر اساس توجه و تمرکز بر روی بنقرینه است. ترکيبحال بیساختار نگاره ایستا و قرینه و درعين

وجود دیو با توجه به زمينه تيره در های دورتادور احاطه شده است و بااینوسيله صخره دیو سپيد است و کادر به

های موجود در پيکره دیو، حالت افقی داشته و خطوط منحنی که به ترتيب و در حالتی از مرکز توجه است. خط

واسطه . بهاست ای از حرکت و ریتم هم در اتحاد با غلبه رستم بر دیوشود، هم نشانهخره دیده میتکرار در فرم ص

حال این قامتی و بلندقامتی پيکره دیو تشدید گردیده و درعينانحنا و کشيدگی خطوط در حالت افقی، راست

است که در ادامه الگوهای روشن و منبع نوری مشخص صویر فاقد سایهت .خطوط به اثر استحکام بخشيده است

ی اطراف غار و حالت پيکره دیو بر روی زمين و همچنين نگارگری مکاتب پيش از خود است. زاویه دید دو پيکره

حالتی که در پاهای او وجود دارد باعث ایجاد دو ترکيب مثلثی شده و عامل استحکام و تسلط و استواری در نگاره 

بندی حلزونی را تشکيل داده است و سعی در هدایت جهت ها، ترکيبکرهشده است. خطوط منحنی و جایگاه پي

ی بالای غار آغازشده و نگاه بيننده و ایجاد حرکت و پویایی در تصویر داشته است. خطوط مارپيچ حلزونی از بوته

لحاظ جایگاه، یکسان نيستند و شخصيت  آنجا که شخصيت ها بهاز یافته است. به سمت دیو سپيد گسترش

ها  ، شخصيتیدر ترکيب حلزون .نمایدی مناسب م یحلزون یخواهد داشت، گزینش ترکيبی وزن بيشتر یاصل

ی اثر و تبدیل کردن آن به خطوط اصلی، با تجزیه .شوندی م یترتيب و در طول مسير، چينش و بازشناس به

در حرکات و همچنين  گردد و باعث ایجاد نوعی پيوستگیخوبی مشخص میارتباطات خطی در این نگاره به

ها هنگام نظاره این وط، چشمواسطه این کنترل خط(. به۱۰کنترل فضای مثبت و منفی اثر گردیده است )تصویر

 در حال حرکت و چرخش به درون است. در شکل برگ ها از خطوط بریده استفاده شده است. خطوط 
ً
نگاره دائما

در دامن دیو، حس اکسپرسيونيستی و روح نا آرام را القاء می با انحنای کم و مورب، خشک و خشن با انتهای تيز 

 (.۳)جدول شمارهکند

 

 نگاره سیمرغ بر فراز کالسکه

های های مواج و منحنیحرکت اسپيرال شکلی را در حالت ،(۱۲نگاره سيمرغ بر فراز کالسکه)تصویر 

ها پی می گيرد. خطوط دن به اسبی سيمرغ به سمت سر سيمرغ و سپس به سمت ارابه و در انتها با رسيپيکره
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وخيز شده در خدمت موضوع نگاره است. حالت پرواز در روح خطوط حلول کرده و باعث جست استفاده

موجودات داخل نگاره و صخره و رود شده است. این حرکت سيال اسپيرالی باعث ایجاد حرکت و تبادل انرژی 

توان اسب و ارابه و سيمرغ را در پلان تشکيل یافته است که میاز سه پلان اصلی نگاره  شود.کل سطح کادر میبه

برخورد  ها در پلان دوم و آسمان در پلان بعدي است.تر به صفحه متمایز کرد. صخره و جوجهنخست و نزدیک

و ت نور و گسترش آن به حالتی تخت يای است که نور را حاکم بر کل اثر گردانيده و کيفگونهها بهرنگ هنرمند با

های مواج که از واسطه خط یکنواخت تماميت اثر را تحت پوشش قرار داده است. پویایی و تحرک در نگاره به

ایجاد گردیده است. پيکره سيمرغ پر  ،شده و تا وسط نگاره، جایی که سيمرغ قرار دارد صخره بالای نگاره شروع

است. تنوع گردش خطوط، مثل برگ هایی که در از خطوط منحنی دنباله دار است که مانند موج دریا تکرارشده 

ها وجود دارد، زمينه و حرکت سيالی که در آنوتاب در پسباریکه آب و صخره پرپيچ یا جهات مختلف ترسيم شده

حرکت دورانی را نشان می دهد که در کل فضای اثر حرکت بصری پویا ایجاد نموده است، بطوری که چيدمان 

منحنی که  ،آورد. در قسمت پای اسبهنگين به گردش در میآاثر بصورت آرام و این خطوط، چشم را در کل 

(. خطوط منحنی با انحناهایی نرم در پيکره سيمرغ ۱۳حالت خط شکسته بخود گرفته رسم شده است )تصویر 

و شکل رود بکار رفته است. با نگاه به خطوط شکلساز رود در سمت چپ، تکراری نامحسوس از خطوط کناره 

ای اندام سيمرغ را می توان ادراک کرد که انگار پيکره با طبيعت هم آهنگ شده و باعث پویایی منظره گشته نم

 (.4)جدول شماره است

 گیرینتیجه

ی از آثار معين مصور، هنرمند مکتب نگارگری اصفهان در دوره در پژوهش حاضر به بررسی چهار نمونه           

ای داشته است. از این العادهد که این هنرمند در جانورنگاری مهارت خارقصفوی پرداخته شد و مشخص گردی

رو در پاسخ به پرسش اصلی پژوهش که عبارت است از: نقوشِ جانوری و اساطيری در چهار اثر مورد بحث از 

که توان مطرح نمود ی ترکيب بندی آنان چگونه است؟ میها بصری هستند و نحوهمعين مصور دارای چه مؤلفه

اند. به طوریکه نگارگر با ی عناصر و کيفيات بصری، چهار نگاره در ضمن شباهت، متفاوت نيز بودهدر حوزه

بکارگيری عناصری مانند رنگ، خط، بافت، حجم و غيره، تلاش نموده است که مطابق با کلام فردوسی، فضایی 

ت که در تمامی چهار نگاره، نقش اصلی صميمی و آرمانی را خلق نماید. در این ميان رنگ مهمترین عنصری اس

رنگ جانوران نقش مهمی در ایجاد هماهنگی و تعادل کل فضاسازی کتد و را در شکل گيری فضای اثر ایفا می

ها دارد. معين مصور برخلاف دیگر هنرمندان که در ترسيم فضای داستانی و حماسی شاهنامه از نگاره
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های درخشانی چون بنفش و صورتی استفاده اند، از رنگاستفاده کردهای های رنگی چون سياه و قهوهتناليته

در کنار رنگ، بافت نيز سبب ایجاد  شود.های اژدها و دیو  مشاهده میبندی در نگارهکرده است که این رنگ

ای که بافت جانوران های جانوری، در راستای فضای کلی نگاره شده است.به گونهتمایز ميان سطوح و پيکره

به منظور نشان دادن قدرت  ،«در بند شدن دیوان به دست طهمورث»ای همچون اساطيری همچون دیو در نگاره

 ای دیگر همچون نگارههای انسانی ترسيم گشته است و در نگارهسپاه طهمورث و ضعف دیوان، همسان با پيکره

تر از رستم ترسيم يار بزرگ، به منظور نشان دادن اهميت کار رستم با حجمی بس«سپيد دیو شدن کشته»

است. علاوه بر این عناصر، عنصر دیگری که سبب شکل گيری کيفيات بصری نگاره همچون ریتم وحرکت گشته

که مهمترین کيفتِ شکل گرفته در آثار معين مصور است، عنصر خط است. در واقع کاربرد خطوط منحنی توسط 

های انسانی، جانوری، ها، حالت پيکرهينه مانند شکل کوهنگارگر، به ایجاد فضای نبرد در تمامی عناصر زم

نبرد رستم و اژدها و در بند شدن دیوان به دست »ی درختان و غيره انجاميده است. این مدعا در دو نگاره

ی سيمرغ بر فراز کالسکه، حرکت در پرواز سيمرغ و حرکت مشخص است. گاهی نيز همچون نگاره«طهمورث

شود. از دیگر سو، ترکيب بندیِ آثار نيز از مجموعِ عناصر و کيفيات بصری و ان دیده میکالسکه و دویدن اسب

بندی نگاره نبرد رستم توان گفت که ترکيبمحل قرارگيری آنان شکل گرفته است. بر این اساس به طور کلی می

ور عمود و منتشر؛ نگاره، با اژدها، متمرکز و اسپيرالی؛ در بند شدن دیوان به دست طهمورث، متقارن بر روی مح

 کشته شدن دیو سپيد، متمرکز و اسپيرالی؛ و نگاره سيمرغ بر فراز کالسکه، منتشر و اسپيرالی است. 

 عدم تعارض منافع

کنند که هيچ وابستگی یا مشارکتی با هيچ سازمان یا نهادی که منافع هایشان ذکر شده است تأیيد مینویسندگانی که نام

ها؛ عضویت، استخدام، مشاوره، مالکيت سهام یا سایر های آموزشی؛ شرکت در سخنرانیالزحمه؛ کمکحقمالی )مانند 

ای، منافع مالی؛ و شهادت کارشناسی یا ترتيبات مجوز اختراعات( یا منافع غيرمالی )مانند روابط شخصی یا حرفه

 نوشته ندارند.تها، دانش یا باورها( در موضوع یا مواد مورد بحث در این دسوابستگی

    منابع

 .۱۳99،  4۳-5۰ (،9۳)۱۷نظر"، باغ نشریهمصور،" معین آثار در تصویر و متن نسبت ، مهدی قادرنژاد، عبداله؛ آقایی، -

 .۱۳۸۷ ،، تهران: انتشارات سمتپژوهشی در تاریخ نقاشی و نگارگری ایران،نگارگری ایران ،ـ آژند، یعقوب 

 .۱۳۸۲ ،، چاپ اول، تهران: یساولیآموزش نقاشی ایرانی )نگارگری( ،زاده، غلامرضاـ اسماعيل

 .۱۳9۲،، چاپ یازدهم، تهران: زرین و سيميننقاشی ایران از دیرباز تا امروز ،ـ پاکباز، رویين

 .۱۳۷6.،تهرانهای دومين کنفرانس نگارگری، از مجموعه سخنرانیفضای مثالی و فضای ذهنی ،ـ پلنگی، ناصر

 .۱۳6۷،تهران: مولی،.ترجمه یعقوب آژند.چاپ اولسیر و صور نقاشي ایران ،ابهامـ پوپ،آرتور 
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 .۱۳۸9،، ترجمه یعقوب آژند.چاپ سوم، تهران: مولیسیر و صور نقاشی ایرانـ پوپ، آرتور اپهام و دیگران 

-۱94 ،فرهنگستان هنر ،مجموعه مقالات نگارگری مکتب اصفهان.جلد اول "،معین مصور و مکتب اصفهان" ،حسينی مهدی -

۱9۳. ۱۳۸5. 

بررسی تطبیقی بازنمایی زندگی روزمره طبقه متوسط در اثار دومیه و معین مصور براساس معیارهای تبرایی،انيس،  -

 .۱۳9۷. پایان نامه کارشناسی ارشد، دانشگاه هنر، تهران، ایران.تصویرسازی اجتماعی

 .۱۳6۸تبليغات اسلامی، تهران، ج اول. ی هنری سازمان، حوزهکیمیای نقش ،خزایی، محمد -

، مجموعه مقالات نگارگری "مطالعه تطبیقی آثار سه هنرمند مکتب نگارگری اصفهان" ،خواجه احمد عطاری، عليرضا -

 .۱۳۸5، ۱۸9گردهمایی مکتب اصفهان، فرهنگستان هنر،

 .۱۳۸۸ .۷6-۷۰کتاب ماه هنر، می، نورورنگ در نگارگری ایرانی و معماری اسلا ،نظر، رحيم و رجبی، محمدعلی خوش-

 ۱۳9۳، تهران:سمت.تاریخ هنر ایران در دوره ی اسلامی نگارگریرهنورد، زهرا،  -

صفحه    ، ۲۰مطالعات هنرهای تجسمی. شماره ،"رضا عباسی و معین مصور دو هنرمند دوران صفوی،"شایسته فر، مهناز -    

 .۸۱.۱۳9۲-۷۰از 

. پایان نامه کارشناسی ارشد، نگاره های معین مصور مبتنی بر نظام زیبایی شناسی ملاصدرا بررسی آثار تکشفيعی، مریم،  -

 ۱۳9۷دانشگاه هنر اصفهان. ایران. 

 .۱۳69،، فردوس۷، جحماسه سرایی در ایران،اللهصفا، ذبيح -

دو فصلنامه دانشکده هنر شوشتر، دانشگاه شهيد  ،" نقش و نماد اژدها در نگارگری ایرانی" ،عبدالله، زهرا؛ مهناز، شایسته فر -

 .۱۳9۲،چمران اهواز، شماره چهارم 

ها و متون های ایرانی با تکیه بر اسطورهبررسی بازتاب نزاع سیمرغ و اژدها در قالی ، "مقدم، فریدهعسگری، زهرا؛ داوودی -

 .۱۳9۷ .۱6۸ -۱۳۷، 5۰ـ ش  ۱4شناختی، س فصلنامه ادبيات عرفانی و اسطوره ،" ادبی

 .۱966، ه ادبيات خاورعبش ،و دانشک. مس س. تصحيح آ.برتلشاهنامه ،فردوسی ابوالقاسم  -

ارشد: دانشگاه شاهد، تهران،  نامه کارشناسی. پایانهای معین مصور از رضا عباسیمیزان اثرپذیری نگاره، فرمانبردار، مریم -

 .۱۳9۲.ایران

، ترجمه یعقوب آژند. چاپ کار ایرانیور. در دوازده رخ: یادنگاری دوازده نقاش نادرهآئینه زمان: معین مص،فرهاد، معصومه -

 .۱۳۷۷،اول، تهران: مولی

 .۱۳۸۱ترجمه عباس مخبر، تهران: نشر مرکز. ،های ایرانیاسطوره، کرتيس، وستا -

، چاپ اول، ۳، ج و عثماني نگارگر هنداحوال و آثار نقاشان قدیم ایران و برخي از مشاهیر ،زاده تبریزي، محمدعليکریم -

 .۱۳۷۰ ،لندن: مستوفي

 .۱۳۸۱.، تهران: انتشارات سمتنامه باستان: ویرایش و گزارش شاهنامه فردوسی، الدینکزازی، ميرجلال -

 .۱۳۸۲،. ترجمه مهدي حسيني. چاپ دوم . تهران: دانشگاه هنرنقاشي ایراني  ،کن بای، شيلا -

، تهران سازمان مطالعه و تدوین کتب علوم انساني دانشگاه ها  نقاشي ایران از آغاز تا عصر حاضر تاریخ ،گودرزي ، مرتضي -

 .۱۳۸4،)سمت(

 .۱۳۸۸،، تهران: درسا۲5زاده، چ . ترجمه ویدا ابیهاشناسی رنگروان، لوشر، ماکس  -

 .۱۳۷9سروش.، چاپ اول، تهران: ی فردوسیهای اساطیری در شاهنامهنهادینه ،واحددوست، مهوش -
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 .۱۳۸5،ترجمه احمدرضا تقاء، چاپ اول، تهران: فرهنگستان هنر .شاه عباس و هنرهای اصفهان ،ولش، آنتونی -

 .        ۱۳۸۷، ، تهرانی، ترجمه محمود سلطانيه، جامهایش انسان و سمبولیونگ، کارل گوستاو،  -
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 تصاویر و جداول – پیوست

 
، 1، محفوظ در مجموعه دیوید، کپنهاگ دانمارک۲۱.6×۱5.۳ابعاد: . نبرد رستم و اژدها، شاهنامه فردوسی، ۱تصویر

                                                
1. The David Collection, Copenhagen, Denmark. 
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https://portal.issn.org/resource/ISSN/2783-4913
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2783-4913
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2821-1677
www.codicology.ir


 ISSN: 2783-4913    E-ISSN: 2821-1677   وابسته به انجمن علمی تحقیق و تصحیح نسخه های خطی ایران             پژوهشهای نسخه شناسی و تصحیح متوننشریۀ علمی 

 

هاردورۀ   مارۀ    چ  خ ست  م     ش  ی ن  اپ  ی  ان     4140(   سال 7)پ  هار   و  پ اپ سی  خۀ          www.codicology.ir  2025, March 1-, Issue4-vol    ب   61صف 

مطالعات مقالات علمی اخبار و گزارشها

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

. در بند 4تصویر

شدن دیوان به دست 

، شاهنامه طهمورث

فردوسی، مکتب 

ه.ق،  ۱۰64صفوی 

مجموعه آقاخان در 

ژنو، سوئيس. منبع 

(URL2) 

 

 

 

 

https://portal.issn.org/resource/ISSN/2783-4913
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2783-4913
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2821-1677
www.codicology.ir


 ISSN: 2783-4913    E-ISSN: 2821-1677   وابسته به انجمن علمی تحقیق و تصحیح نسخه های خطی ایران             پژوهشهای نسخه شناسی و تصحیح متوننشریۀ علمی 

 

هاردورۀ   مارۀ    چ  خ ست  م     ش  ی ن  اپ  ی  ان     4140(   سال 7)پ  هار   و  پ اپ سی  خۀ          www.codicology.ir  2025, March 1-, Issue4-vol    ب   62صف 

مطالعات مقالات علمی اخبار و گزارشها

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 خطوط ليتحل و هی. تجز6ریتصو                                                              یبندبيترک ليتحل و هی. تجز5ریتصو
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 ه.ق، مجموعه آقاخان در ژنو،۱۰64سپيد به دست رستم، شاهنامه فردوسی، مکتب صفوی، . کشته شدن دیو ۷تصویر

https://portal.issn.org/resource/ISSN/2783-4913
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2783-4913
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2821-1677
www.codicology.ir


 ISSN: 2783-4913    E-ISSN: 2821-1677   وابسته به انجمن علمی تحقیق و تصحیح نسخه های خطی ایران             پژوهشهای نسخه شناسی و تصحیح متوننشریۀ علمی 

 

هاردورۀ   مارۀ    چ  خ ست  م     ش  ی ن  اپ  ی  ان     4140(   سال 7)پ  هار   و  پ اپ سی  خۀ          www.codicology.ir  2025, March 1-, Issue4-vol    ب   64صف 

مطالعات مقالات علمی اخبار و گزارشها

 (URL3) منبع سوئيس.
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 تحليل خطوط و .تجزیه۱۳تصویر  دی                                                              بنتحليل ترکيب و .تجزیه۱۲تصویر
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  .نگاره نبرد رستم و اژدها، مأخذ:نگارندگانحليل . ت۱ل جدو

 

  

 

کیفیات بصری در 

 های جانورینقشمایه

 

 عناصر بصری

 های جانوریدر نقشمایه

 

بندی و تناسب ترکیب

 تصویر

 
 

 

 

 نگاره

تأکيد بر کيفيت ریتم و -

 های جانوریحرکت در پيکره

 

تأکيد بر توازن، تعادل و  -
ی جانوریِ در پویایی دو پيکره

 حرکتِ 

 

تأکيد بر کيفيت تضاد با به -
 های رنگی متضادکارگيری طيف

 

تأکيد بر هارمونی و -

هماهنگی نگاره در سه بخش 
 بالا، پایين و ميانی

 ها تاکيد بر حجم یکسان پيکره-

 

به کارگيریِ عنصر رنگ برای  -

 نمایش فضای روز
 

های درخشان و کاربرد رنگ-

 فراواقع برای ترسيم زمينه و بدن اژدها

 
استفاده از رنگ گرم و سرد  -

 برای نمایش خير و شر

 

کاربرد خطوط منحنی برای -
 القای حرکت

 

تأکيد بر بافتِ متناسب -

 های جانوری و انسانیپيکره

ترکيب بندی  سيال و -

های جانوری و متمرکز بر پيکره

 انسانی 

 
کاربرد خطوط اسپيرالی -

برای القای کيفيت حرکت و تاکيد 

 بر فضای نبرد

 
استفاده از عناصر تصویریِ -

و عناصر نباتی، به منظور  زمينه

تأکيد بر فضای خارج اجتماعِ 

 انسانی

 

 
 نبرد رستم و اژدها
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کیفیات بصری در 

  های جانورینقشمایه

 عناصر بصری

 های جانوریدر نقشمایه
 نگاره بندی و تناسب تصویر ترکیب

ایجاد ریتم و حرکت، برای  -

القاء فضای نبرد با به کارگيری 
عناصر بصری خط، رنگ، 

 بافت...

 

ایجاد تضاد، با استفاده از  -
های تيره و روشن و حالت رنگ

 هاای پيکرهتدافعی و حمله

 

ایجاد هماهنگی و -
های هارمونی، با قرار دادن پيکره

 خير و شر در دو سوی نگاره. 

 

 

تأکيدبر عنصر رنگ با  -

 های گرم و سرد در نگارهطيف
 

های استفاده از طيف رنگ-

تيره برای تاکيد بر زشتی درونی 

 دیوها
 

های فراواقع در  کاربرد رنگ-

اجزای بدن دیوها، به منظور تاکيد بر 

 اقعی بودن آن هافراو 
 

های بر بافت تأکيد -

های انسانی و ی پيکرهاندازههم

 جانوری 
 

استفاده از خطوط مورب و -

های در حالِ منحنی در خلق پيکره

 فرار دیوها
 

نور  تأکيد بر یک دستی عنصر -

 نگارهدر تمامی 

 

ترکيب بندی مستطيلی و مثلثی و -

 های دو سوی صفحه تاکيد بر تقارن پيکيره
 

گریز از خلاء و خلق فضای  -

 هااکسپرسيو در اثر تعدد پيکره

 
تأکيدبر چرخش چشم، با  -

 ها پراکندگی پيکره

 

در بند شدن دیوان به دست 
 طهمورث

 

 نگارندگان مأخذ: . خلاصه تحليل نگاره در بند شدن دیوان به دست طهمورث،۲جدول
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کیفیات بصری در 

  های جانورینقشمایه

 عناصر بصری

 های جانوریدر نقشمایه

بندی و تناسب ترکیب

 تصویر 
 نگاره

 

توازن وهماهنگی اثر با -
ها و محل قرارگيری چينش رنگ

 ها پيکره

 

ی ایجاد تضاد به وسيله-
بافتو حجم متفوت پيکره و 

 های تيره و روشنرنگ

 

ایجاد تناسب، با خلق -
های انسانی و جانوریِ پيکره

 مطابق انتظار

 

چرخش چشم با استفاده  -
های تخت و چينش از رنگ

 ها هماهنگ و منتشرِ رنگ

  

های متضاد در کاربرد رنگ-
 ی پشت آن ی دیو و زمينهپيکره

 

تاکيد بر حجم بزرگ دیو -

نسبت به رستم جهت القای 
 بزرگی عمل رستم

 

استفاده از خطوط مورب -

 در ترکيب بندی مثلثیِ مرکز کادر 
 

ح یکسان و تأکيدبر سطو  -

 ها و عناصر زمينهتخت پيکره

 
 

 

ایجاد -
ترکيببندیمتمرکز،مثلثی 

واسپيرال یا حلزونی  با قرارگيری 

ها در مرکز تصویر و ها، پيکرهکوه

 ایجاد 
 

تأکيدبر فضای خلوت در -

ترکيب بندی با پيکره های 

 محدود 
 

اختصاص بخش اعظم  -

ی پيکرهدو  اثر به  ترکيب بندی

 اصلی 
 

اد فضای داخلی و ایج -

بيرونی با محصور ساختن دو 

 ی اصلی پيکره
 

 

 کشته شدن دیو سپيد به دست رستم
 

 

 

 

  نگارندگان ،، مأخذکشته شدن دیو به دست رستم.خلاصه تحليل نگاره ۳جدول
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 نگارندگان،.خلاصه تحليل نگاره سيمرغ بر فراز کالسکه، مأخذ4جدول

کیفیات بصری در 

  های جانورینقشمایه

 عناصر بصری

های در نقشمایه

 جانوری

بندی و تناسب ترکیب

 تصویر 
 نگاره

القا حرکت به  -
های سيمرغ و ی بالوسيله

 پاهای اسب و رود

 

تأکيدبر هارمونی -
های نگاره با هماهنگیِ بال

 ها سيمرغ و حرکت صخره

 

ایجاد تضاد به -
ی حجم و بافت وسيله

های گرم و ها و رنگپيکره

 سرد 

های استفاده از رنگ-
درخشان و گرم به منظور ایجاد 

 زیبایی بصری 

 

رنگ های سرد  مجاورت -
چرخش مناسب رنگ و  و گرم

 در فضا

 

کاربرد خطوط منحنی و -
مواج در طراحی سيمرغ و 

 ترکيب بندی اسپيرال نگاره

 

ترسيم بافت عظيم -
سيمرغ در برابر بافت طبيعی 

 هااسب

 

تأکيدبر حجم پردازی با -
های بزرگ  نشان دادن جثه

 هایشسيمرغ  وجوجه

 

 ار و و ب بندی دایرهترکي-
ی حرکت به واسطهاسپيرالی 

 های سيمرغ بال

 

ی سيمرغ با تأکيدبر پيکره-
 انتشار بال های آن در نگاره

 

تاکيد بر نگاره با قرار دادن -

 آن در قسمت ميانی کادر
 

 

 

 سيمرغ بر فراز کالسکه
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